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Zusammenfassung

Meine Arbeit postuliert die folgenden wesentlichen Zusammenhange:

1. Christoph Heins StlickPassagestellt eine Modellierung dar von Max Nordaus Schriften, vor
allem von dessen Buclntartung. Christoph Hein stellt Walter Benjamins PassagerVerk als

ein Produkt entarteten Denkens dar.

2. Christoph Heins Denken kann mit guten Griinden faschistisch und antisemitisch genannt
werden.

3. Gilinter Grass hat sich ausfiihrlich mit Hein und dessen faschistoiden und antisemitischen
Denkbildern auseinandegesetzt, vor allem, aber nicht nur, inEin weites Feld
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1. Einleitung

DasPassagn)-Projekt ist ein kollektives wissenschaftli&kinstlerischournalistisches

Projekt! DasPassag)-Projekt istein Manifest gegen den Zynismus in Wissenschaft und
Gesellschaft im Sinne von Peter Sloterdijks Kritik der zynischen VernunfiP Bssagén)-

Projekt ist aul3erdem eine Hommage an die Wissensgh@fiisst und Gesellschaftstheorie

von Walter Benjamin, Guat Grass und Heinz Brandt.

Im Mittelpunkt meiner Arbeit steht die Analyse von Christoph Heins Didassagg1987),

einem Stlck, das an der Universitat Leiden aufgefuihrt werden solRassagevird der

judische Literaturtheoretiker Walter Benjamin ais impotenter Schwatzer, verwdhnter

Parasit und unnutzlicher Wissenschatftler verhéhnt und wird BenjarassagenNVerkals

entartetes Denken dargestellt. Wie hier aufgezeigt werden soll, ist ein direkter intertextueller
Zusammenhang festzustellen zwisckdem Werk von Max Nordau, Verfasser des

einfluBreichen WerkeBntartung(1892/93) und dem Werk des Autors Christoph Hein. Mein
Titel spielt auch aEmweatesfFeldi?9b)tseme abdeaBesug RO man
dieses Romans auf Christoph Heinund e r dau. Mit dem Sti chwort
aulRerdem an Pierre Bourdieus Werk und Bourdieus gesellschaftlichen und
literaturtheoretischen FeBegriff an.

Meine Arbeit hat viele verschiedene Ebenen: auf der konkretesten Ebene handelt meine Arbeit
von Heins Dramd@assagaind der HeirRezeption an der Universitat Leiden; auf der
abstraktesten vom autoritaren Idealismus und Aristotelismus der vergangenen 2000 Jahre.
Dazwischen handelt meine Arbeit von den totalitdren Zigen des modernen Walrkt
ManagemenDenkens (z.B. an der Universitat Leiden) und vom faschistoiden Populismus der
letzten hundert Jahre.

1.1. Zum Kontext

Es handelt sich bei der vorliegenden Arbeit um eine erweiterte Version einer Abschlul3arbeit
des Germanistikstudiums an der Universitét LefdBiese AbschluRarbeit mit dem Titel
Politische Tendenz wund | iterari slkassageQual i t 2t
wurde bei der Fachgruppe Deutsch abgelehnt. Der Inhalt der Abadbuti3der auch den

Kern der vorliegenden Arbeit darstellt, war ein Beitrag zu einer aktuellen Diskussion an der
Fachgruppe: zu der Auseinandersetzung um die Auffiilhrungsplane der Fachgruppe von Heins
DramaPassage

Im Wintersemester 1999 wurde bei dergappe Deutsch der Universitat Leiden der

Versuch unternommen, dieses Stuck mit Studenten aufzufuhren. Die Auffihrungspléne
scheiterten an dem Widerstand der Studenten. Die Ablehnung des Stiicks grindete sich
hauptséchlich auf den undramatischen und wepigierischen Charakter vétassage

richtete sich aber auch gegen die poetische Qualitat des Sticks. In einer abschliel3enden
Diskussion wurdé®assageson keinem der teilnehmenden Studenten verteidigt; daneben

wurde der ethische Gehalt des Stiicks in Foggeellt.

In der urspriinglichen Arbeit wurde besonders den Argumenten der Diskussion zwischen
Studenten und Dozenten Aufmerksamkeit geschenkt. Ein Fragenkomplex bertuhrte die
Darstellung des Dr. Frankfurther. Dabeirdiet von ProfAnthonyaV. verneint,dafd das Stiick

! Siehe auchvww.passagenproject.com

2 siehe www.passagenproject.com/scriptie.html
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ein negativ verzerrtes Bild des Literaturtheoretikers Walter Benjamin gebe. Eine zweite
wichtige Frage wurddurch von ProfAnthonyaV. aufgeworfen; sie argumentierte, dal? das
Stlck gerade so gut zeige, dafd Juden auch Deutsche seiehgganders an der Figur
Hirschburgs sei dies zu sehen. Mit ihrer Auffassung des Stiicks steht die Professorin
keineswegs allein. Im Kritischen Lexikon zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur schreibt
Manfred Behn zu HeinBassage
AHof f nungs wwuhdersamgsiedie fetdte Szene, in der 15 Juden in Kaftanen,
aus der Gegend von Auschwitz quer durch Europa geflohen, mit dem
deutschnationalen Juden an de’r Spitze der
Es lalt sich zeigen,daBg ade di e Darstellung der A15 Jude
Hirschburgs die Judenfeindlichkeit des Stuicks nicht aufhebt, sondern vertieft und einen
wesentlichen Beitrag leistet zur Abwertung des Dr. Frankfurther.
Alles, was ich hier aufgeschrieben halegt in meiner heftigen Gefiihlsreaktion begrindet,
die schon das Lesen der drei ersten SeiterPazsagdei mir hervorrief, und in meinem Hal3
gegen die Judenfeindlichkeit dieses Dramas, die ich erst nach dem Lesen des ganzen Stlicks
wirklich sehen konm. Im Laufe der Zeit wurde mir stdndig mehr bewul(3t, dal3 diese Geftihle,
die Passagdei mir hervorruft, nicht nur mit Judenfeindlichkeit im ganz Allgemeinen zu tun
haben, sondern in privaten Erfahrungen und Erlebnissen wurzeln. Auf der anderen Seite sah
ich aber auch immer mehr, dal? das Problem der-Reieption sich nicht auf
Judenfeindlichkeit reduzieren [&i3t, sondern dal3 eine positiveR¢=ziaption nur mit einer
antiaufklarerischen, wertind geschmacksbefreiten Haltung oder mit einer idealistisch
arisotelischen Haltung moglich ist; dal3 also das Problem derRieneption auch ein
Problem der antimodernen Postmodéise Von vielen wurde die Tatsache, da meine erste
Kriti k des Stiickes auf dem Lesen von nur drei SeiterPassageegriindet war, (also
extrem wert und geschmacksbelastet ist), als Beweis daflir angesehen, dafd meine Argumente
nicht qualifiziert sein kénnen. Selbst glaube ich aber, ganz im Geiste von Rateslais,
Vorwort zu Gargantua meint: AEs ziemt euch,
i hr diese wohlgen?2hrten BdaBimdalPassagsthenreine r i ec
minimale Textmenge gegti um von der maximal unerotischen und maximal unpoetischen
Qualitat dieses Textes zu Uberzeugen.
Der Leidener Astrophysiker Vincent Icke, mit dem ich beim Schreiben meiner Arbeit eng
zusammen gearbeitet habe, meint, daf} ein Wissenschaftler seine Fpdtimicht mit einer
Frage beginnt, sondern mit einer WahrnehmUBgnau so war es bei mir. Ich hatte keine
Frage zu Christoph Hein, der mich auch eigentlich tberhaupt nicht interessiert. Ich habe
allerdings lei Hein etwas wahrgenommen (diese Wahrnehmung war Ubrgedslies ist
wichtig!- nicht nur durch das Lesen des Stuickes ausgel6st worden, sondern dadurch, dal3 ich
eine der Rollen des StuckeRosa Grenierspielen sollte. Meine Lesehaltung war also nicht
die eines Lesers, sondern eines die Mitspiebarsh daraus erklart sich die starke Ablehnung
die ich flihlte). Diese Wahrnehmung, die ich selbst fiir banal hielt und halte, hat sich
verbluffenderweise als maximal kontrovers und deswegen als wissensble#tir ergiebig
herausgestellt. Icke betont immer wieder, wie wichtig das Wahrnehmmed nicht unbedingt
die Neugierdein der Wissenschaft iétVielleicht war es wirklich eine besondere Leistung,
da ich bei Hein Uberhaupt etwas wahrgenommen habe. Meine Wahrnehmungsfahigkeit ist
begriindet in meinem lebenslangen Mif3trauen gegen selbstgerechte und phantasielose Zyniker

% Behn,Christoph Hein S. 9.

4 Meine Kritik beschrankt sich ausdriicklich auf diese Variante der Postmodene.
® Gargantug S. 11.

6 Karakter, In: De eekhoornformule, S. 152.

"Wilde kastanjesNRC Handelsblad 17.9.2003, S. 34.



und meinen Erfahrungen mit deren Denkstrukturen. Meine Wahrnehmungsfahigkeit war abe
auch durch die lange Auseinandersetzung mit Brecht und seinen Gedanken zur Verfremdung
(was nichts anderes ist als andersartiges, neues Wahrnehmen) gescharft.
Der Amsterdamer Soziologe Kees Schuyt, mit dem ich ebenfalls beim Schreiben meiner
Arbeit engzusammengearbeitet habe, zitiert Jaques Barzun, der seinerseits zu den Zielen von
Ausbildung William James zitierte: AA colle
when you see him.A Und Schuyt fg¢ gt htinzu, d
kritischer Selbstreflexion das wichtigste Ziel der Erziehung ist. Der Satz von William James
kann meiner Ansicht nach auch sehr gut umgedreht werden, und besagt dann, dal3 es das Ziel
der Erziehung ware, einen schlechten Menschen zu erkennen, wenn meighthich meine,
daf ich dieses in die Praxis gebracht habe, und dal3 ich damit nicht nur bewiesen habe, dal ich
selbst viel gelernt habe, sondern auch, daf3 die Ausbildung, die ich in Leiden (aber nicht nur
da) erhalten habe, von hoher Qualitat war.
Aus meiner ablehnenden Wahrnehmung heraus ergab sich die grundlegende Frage meiner
Untersuchung: Warum finde ich das StiRa&ssageso schlimm? Die Struktur dieser Frage an
sich ist kompliziert, weil sie direkt mit der wissenschaftstheoretischen Frage na&tiviibje
und Subjektivitat zusammenhangt. Zwischen objektiver und subjektiver Erkenntnis ist fur
mich keine absolute Grenzlinie zu ziehen. Die Frage nach dem ®sisgagevar also auch
zugleich eine Frage nach dem erkennenden Subjekt, also nach ntirRieltve Bourdieu
zitiert Pascal (der auch von HeinRassagé in einem abwertenden Kontexgenannt wird)
zum untrennbaren Zusammenhang von Objektivitat und Subjektivitat:

ADurch den Raum erfaCt und ainerPankthDuicmgt da

das Denken ®&rfasse ich es.f
Vincent Icke meint, dal’ der Wissenschaftler manchmal durch zu viel Wissen gehindert
werden kanrt® Ich bin froh, daR ich beinaléchts tiber Christoph Hein wuRte, als ich das
StickPassageum ersten Mal las. Hatte ich geahnt, wie anerkannt und einflu3reich Hein ist,
hatte ich meine Wahrnehmungen wahrscheinlich sehr schnell zensuriert. Weil ich aber nicht
mit positiven Vorurteilen a Hein vorbelastet war, traf mich der Text v@assagels das,
was er funf Jahre und hunderte Seiten produzierter Forschungsarbeit spéter fur mich immer
noch und jetzt erst recht ist: brutale, banale, zynische und billige<Ainst (eine AntKunst,
die Gibrigens nichts mit Dada gemeinsam hat, sondern als auch maximéla&aibezeichnet
werden kann). Trotzdem ist mir jedes Verabsolutieren von Gefiihlen fern, umgekehrt,
Instinktverherrlichung und Kritiklosigkeit werden gerade auf eine gefahrliche Weise von
Christoph Hein irPassageropagiert. Moderne Literatur fordert viel vom Leser, und auch die
Texte von anderen Autoren als Hein haben bei mir eine Abwehr ausgeldst, die sich
manchmal, aber nicht immer, tiber die Zeit hinweg erhalteh &#fiihle miissen von
kritischem Denken begleitet werden. Pierre Bourdieu hat sich ausfuhrlich mit der Problematik
von Geschmacksurteilen beschaftigt. Er zeiddie feinen Unterschiedé1979), wie der
Agudeeschmacko dazu dient, die eigene gesell sc
Verfeinerung, Gelehrtheit und Belesenheit zur Schau zu stellen und zu verteidigen. Ich
stimme Bourdieu zu, und meine, daf? mein negatives Geschmacksurteil gegentiber Hein nicht
das Uteil einer kultivierten Person den Unkultivierten gegeniiber war. Hein und seine
Freunde sind gerade kultivierte Leute, die mir in Sachen Belesenheit, Bildung und sozialem

9
a

8passageS. 93.

° pascalsche Meditationers. 167.

%K arakter, In: De eekhoornformule, S. 154.

1 vor einiger Zeit erschien ein Artikel von Arnon Grunb&@gderhandelen heeft geen mitit dem Untertitel
Primo Levi wordt ziek van Josef forimo Levi wird krank von Josef K. ], NRC, 23.2.2001?9ch mufte
dabei daran denken, wie elend ich mich fiihdie ich Kafkad/erwandlungn der Schule las.



Status viel voraus haben. Das WertesystemPdasageugrunde liegt und dies mdat
sicher einen Teil meiner Ablehnung aust ein engstirnigkleinburgerliches. Aber mein
Urteil zu Passagest nicht das einer Grol3burgerin den Kleinbirgern gegeniber. Hein und
seine Freunde haben gesellschaftlich sehr angesehene Positionen; arglgedestich
sel bst von meiner Herkunft her teil weise dem
Geschmacko ist eine Kritik am verfeinerten G
Kultur und Natur griindet und volksnahen, kérperlichen Getmifinder abtut? Mein
Geschmacksurteil zBassagevar im Gegensatz dazu eine korperlich begriindete Abscheu vor
dem kunst, kérper und lebensfeindlichen Idealismus, der sicPassagenanifestiert:>
Eine wichtige Argumentation zum Geschmacksurteil habeecbiaderot gefunden. Ernst
Cassirer schreibt tiber Diderots Uberlegungen zum Geschmacksurteil:
Fur ihn [Diderot] ist der Geschmack zugleich subjektiv und objektiv subjektiv, weil er
keine andere Basis als das indviduelle Gefuhl besitzt, objektiv, weildisss
Geflhl nur as Ergebnis und der Nachklang hundertfacher individueller Erfahrungen
ist. In seiner blofRen Tatsachlichkeit, in seiner reinen Gegenwart ist er freilich ein nicht

weiter Definierbares, und ein nicht weiter Begrindbaresjeine saisgoi 6; aber e
mittelbares Wissen von diesesdan wi Cbharend | 2Ct sich gewinn
Gegenwart auf ihre Vergangenheit zuriickbeziehen. In jedem Geschmacksurteil fal3t

sich eine Unzahl fr¢h'trer Erfahrungen zus

Weil ich vom Geschmacksurteil ausgegangen bin, bin ich, im Laufe meiner
Objektivierungsbemihungen, auf meine eigene Geschmacksbildungsgeschichte gestof3en und
bespreche diese im Methodenteil der Einleitung mit
Ich habe, veranlaf3t duhr die Kritik an meiner ersten abgewiesenen Abschlufarbeit, namlich
daC die Arbeit nicht AobjektiviA sei (was 1ich
ursprunglichen Arbeit ein Experiment unternommen, und versucht, durch Streichungen und
Anpassungen ein@chein)objektivierte Analyse vdPassageu erhalten. Das Resultat dieser
Verstiimmelung der Arbétist teils schrecklich, teils lustig, also grotesk. Das Verzichten auf
die Darstellung von Zusammenh&ngund das Vermeiden des Ziehens von kritischen
SchluCfol gerungen ergibt keineswegs eine fAob
die wesentlichen Erkenntnisse auch dann immer noch bewabhrt blieben, als sie von jeder
kritischen Schluf3folgerunigefreit wurden. So entkommt ein kritischer Leser meiner
Aobjektivierteno Arbeit kaum dem SchluC, dacC
judenfeindliches Drama handelt. Einen prinzipiell unkritischen Leser dagegen wird auch die
vorliegende tendenzidse Arbeitht tberzeugen kdnnen.
AWer komplexe Wi rklichkeit | eugnet, gibt
Problembewul3ten der Wirklichkeitsflucht und Traumerei. Nicht einmal bei den
scheinbar eindeutigsten und ent smwmdnji edenst
fer welche Tendenz sie®letztlich angeheue
Wissenschaft muf sich um Objektivierung bemuhen, beginnt aber immer in der subjektiven
SphéareDies gilt sogar auch fur die Naturwissehaft:

12 Dje feinen Unterschiedés. 765.

3 Die Wichtigkeitwon Geschmacksurteilen in der Naturwi ssenschaf
youdver go tZteachivmcert IckeRakkans: handerd procemRC, 23/24.11.2002, S. 36. Icke
mei nt Geeter smAak bij het kiezen van een probleem, ma

[Guter Geschmack bei der Wahl des Problems, aber auch bei dem was man ernst nimmt oder auch nicht.]
14 Die Philosophie der Aufklarungs 414.

15 Siehe www.passagenproject.com/scheinobjektiv.html

18 Sloterdijk, Kritik der zynischen Vernunf§. 227 f.



AHet 1 s amusant, dat ook nieuwe natuurkun
hoofd van één mens. In dat stadium is de natuurkundige waarheid niet te
onder schei den v anEsgteamisant dedu¢hneuan kunst . o
Naturwissenschaft beginnt als winzig kleine Wahrheit im Kopf von einem Menschen.
In diesem Stadium ist die naturwissenschaftliche Wahrheit nicht zu unterscheiden von
glaube oder Kunst]’
Eine absolute Objektivitatsforderung ist gleichbedeutend mit einer Forderung nach innerer
Zensur: bestimmte Wahrnehmungen, die zunachst nicht anders als subjektiv sein kbnnen,
darfen nicht mehr gemacht werden. Nach der Meinung Peter Sloterdijks wirce{ntiche)
60bjektivitaté mit einer Amethodischen Stil!]
Subj ekt bei m 06Er ke n'fiiesedMeidung vertrab aiehder kilizlicth t  d ar f
verstorbene franzosiscls®mziologe Pierre Bourdieu. Er meinte, dal? die Idee von der
wissenschaftlichen Objektivitat eine Form der Zensut®sei.
Vincent Icke verlangt zu Recht, dal’3 neue Erkenntnisse im Grol3en und Ganzen mit friiheren
Erkenntnissen vereinbar sein missen:
AHet i s een romantische misvatting, dat d
van het oude6é fi [Es ist ein romantisches
fortschreitetdurchdi¢/ er ni chtun® des Altend].
Tatsachlich ist auch alles, was ich tGiber Hein sage, relativ banal und nichts anderes als eine
Anwendung der Standaf@ramenanalyse Manfred Pfisters; der Wissenschaftsst und
Gesellschaftsreflexion von Vincenkie und Pierre Bourdieu; und der Kunstphilosophie Peter
Sloterdijks. Immer wieder wurde mir von meiner Umgebung, die meineAtgipathie mehr
oder weniger als einen spleen einordnete, vorgehalten, dal3 Hein entweder ein vollig
unbekannter oder unbedeutendetor sei und die Beschaftigung mit ihm schon von daher
unergiebig sei oder dal3 es ansonsten unmdglich sei, daf3 niemand auf3er mir das Problem Hein
erkannt haben sollte. Letzteres konnte ich immer nur damit kontern, daf3 ich sicher nicht die
erste bin, dielas Problem sieht, aber da? man Hein als Ossi nicht 6ffentlich hat angreifen
wol |l en. |l nzwi schen habe ich entdeckt, daC Gg¢
ausfuhrliche Auseinandersetzung mit Heins Antisemitismus, dessen geistesgeschichtlichen
Wurzeln und auch Heins gesellschatftlicher und literaturwissenschatftlicher Stellung darstellt.
Grass6 Darstel |l ung -auchterlakdetmieinen xindiffeeenzeerteh | ¢ s s el t
Frontalangriff auf einen Ossund ich konnte sie nur deswegen verstelei, sie direkt an
meine eigene Analyse anschliel3t. Icke fordert mit Recht, dal’® neue wissenschaftliche
Erkenntnisse sich dadurch beweisen missen, daf? sie Vorhersagen machen konnen, die sich
bewahrheiten. In der Literaturwissenschatft ist dies nicht galecst moglich wie in der
Naturwissenschaft. Doch meine ich, daf3 ich im Fall Hein eine Reihe von Vorhersagen
gemacht habe, die sich bewahrheitet haben. Meine Abwehr gegen Hein, die anfanglich nur auf
dem Lesen von drei Seiten vBassageegrindet war, haach funf Jahren Analyse und
kritischer Prufung nichts als Bestatigung erhalten. Diese Bestatigung ist mehr als eine simple
Selbstrechtfertigung. Ich kann meine Auseinandersetzung mit kritischen Einwanden aller Art
im Detail nachweisen. Meine HeBewerung erhélt zudem auch noch Bestéatigung von einem
so schwergewichtigen Kenner der deutschen Kultur wie Glnter Grass.
Meine Arbeit durchbricht viele Tabus.
Ich habe ein Tabu durchbrochen, indem ich als eine in der Demokratie auigenac
Beurteilerin einen DDRAutor sehr negativ beurteil8icher kann es nicht Ziel der

7Vincent Icke,Wat is waarheid 2NRC, 29.4.2000, S. 46.
8 ritik der zynischen Vernunfs. 656.

¥ Tegen ongelijkheidNRC, 251.1.2002, S. 8.

2\Wat i waarheid ?NRC, 29.4.2000, S. 46.



Literaturwissenschaft sein, Autoren zu verurteilen und abzulehnen. Normalerweise wird man
in einer Arbeit einen Autor besprechen, den man gthaie schlechte Angewohnheit vieler
Literaturwissenschatftler, tber Kinstler herablassend zu schreiben, kann als Schuf3 nach hinten
losgehen, wenn sich erweist, dal3 der Literaturwissenschaftler die Komplexitat hinter
scheinbar einfachen literarischen Kaoktionen nicht durchschaut hat. Im Fall Hein muf3
zugestanden werden, daf3 sich unter der banalen Textstruktur eine unerwartete philosophische
und intertextuelle Komplexitat verbirgt. Ich habe im Laufe der Beschéaftigungasgage
Uberrascht feststellen megen, dald Hein literarisch und philosophisch extrem belesen ist.

Meine Kritik an Hein ist deswegen eine Kritik an den philosophischen und politischen
Voraussetzungen seiner literarischen Texte, die, wie gezeigt werden soll, weitreichende
Konsequenzen flriel poetische Qualitat haben.

Eine im konkreten Fall Hein grol3e Schwierigkeit ist die Tatsache, dafl} Hein als Ostdeutscher,
der selbst in einem autoritaren System aufwuchs, eine gewisse Immunitat geniel3t
insbesondere allen Wessis gegentiber. Es ist uglestradal’ viele Schriftsteller aus dem

Osten nach der Wende an den Pranger gestellt wurden. Deswegen hat Gunter Grass seine
beiRende He#Kritik in seiner ausfuhrlichen Auseinandersetzung mit Hein und seinem
Antisemitismus in Ein weites Feld auch verseiskit und hat seinen Kollegen nicht

namentlich angefallen. Auch Sjaak Onderdelindens Artikel zu Heins BiédRitter der
Tafelrunde(Onderdelinden war der Regisseur \Ressagen Leiden, und glichzeitig auch
derjenige, der mich aufgefordert hat, meine Analyse tber den AntisemitisfAassagewuf

Papier zu setzen) enthalt sich der direkten Wertungen und stellt Heins Stiick und seine
offentlichen AuRRerungen in einen objektivierten Zusammennhafag.in der vorliegenden

Arbeit als Heins Systemangepal3theit beschreiben wird, formuliert Onderdelinden nur indirekt,
indem er zunachst auf Heins eigenen Anspruch, ein Systemkritiker zu sein, hinweist, und
gleichzeitig die Interpretation der Tafelrunde ddehtlich zeigt, wie sehr Hein sich auf die

Seite des alten Politburos stellt: Onderdelinden gibt an, daf? Hein mit seiner kompromif3losen
Wahr heitssuche auch zum Zfigtieheditp zige dberaucc en o b e
ohne daf} diese zwei widerspruchlichen Tatsachen in seinem Artikel ausdriicklich aufeinander
bezogen wirden, dal3 die Haltung, die Hein mit der Tafelrunde im Verhaltnis zum Politbiro
einnimmt, doch vor allem die eines sich Kontinuitat wiesclen, sich vor dem Vater
verneigenden Sohnes $80hne zu moralisieren oder zu ausdriicklich zu provozieren, miRt
Onderdelinden Hein so an seinen eigenen Mal3staben.

In einer Situation, in der man als Literatissenschatftler keinen akuten und personlichen

Anlal3 hat, sich gegen einen wie auch immer angepaldten Autor auszusprechen, kdnnen Ironie
und understatement angemessene Mittel der distanzierten wissenschaftlichen
Auseinandersetzung sein.

Wahrend es einersei®n niemandem gefordert werden kann, alles, was gesagt werden
konnte, auch immer zu sagen (Onderdelinden a3t z.B. die Morddrohung der Véatergeneration
an den Sohn auRer Acif)kann doch nicht umgekehrt gefordert werden, daf
Literaturwissenschatftler sich nicht kritisch mit der Rezeption eines Autors urehdess
antidemokratischem Werk auseinandersetzen durfen, wenn sie ganz konkret mit dieser

L (bis auf eine Ausnahme, wo Hein namentlich genannt wird)

Z Ritter von der traurigen Gestals. 186.

Z Ritter von der traurigen Gestals. 191.

24 Auch in einem weiteren literaturwissenschaftlichen Artikel GiberlaRt Ondedgelidie wichtigste

interpretative Schluf3folgerung dem Leser. Onderdelindens Analyse von Wolfgang HildesMsamyegtuart
(Intention und Rezeptionin: Geschichte auf der Buhne, S. 217 ff.) legt nAmlich implizit (aber nicht explizit)
nahe, dal3 Hildesimaers Intentionserkdrung zu Mary Stuart méglicherweise oder wahrscheinlicherweise einen
bewul3t absurden Charakter tragt.



Problematik in ihrer nachsten Umgebung konfrontiert werden.

Ich selbst sehe mich Hein gegentber nicht nur als ein beurteilender Wessi gegentiber dem
Ossi- ein Aspekt, de ich naturlich nicht beseitigen kann, aber durch den ich mich in diesem
konkreten Falle nicht hindern lassen will. Hein und ich teilen auch einen gewissen
biographischen Hintergrund: wir stammen beide aus dem evangelischen Pfarrhaus, dessen
deutschnatiorigudenfeindliche Tradition ich auRerdem auch aus der eigenen
Familiengeschichte kenrfg.

Ein zweites Tabu durchbreche ich, indem ich di¢gséhistische Tendenz in den Schriften

des Juden Max Nordau aufweise. Es gibt wenig kritische Sekundarliteratur zu Nordau. Auch
ich hatte mich nicht mit Max Nordau auseinandergesetzt; ich ware mit Sicherheit Nordau aus
dem Weg gegangen oder hatte wenigstersucht, so wie sein Biograph Christoph Schulte,

ihn rucksichtsvoHlobjektivierend zu besprechen, wenn ich mich nicht schon restlos und ohne
R¢eckzugsmoeglichkeit einem Kampf gegen fAHein
Heins Nordawluingershbaft entdeckte. Ich hatte mich schon selbst in eine Ecke mandgvriert

und konnte es nicht mehr vermeiden, der Tatsache ins Auge zu sehen, dal3 Nordaus Werk
keinen anderen Schluf3 zulafit, als daf’ ein Jude wesentliche Gedankengange Hitlers
vorweggenommen hat.Hdann keinen anderen als eben diesen Schluf3 ziehen, auch wenn ich
mit Entsetzen entdeckt habe, dafl? die Nofidameption genau parallel Iauft zu der Hein
Rezeption. Man stimmt Nordau weitgehend zu, ebenso wie man Christoph Hein schéatzt. Das
Triumphgefuhldas ich neben allen Ekelgefiihlen beim Lesen von Nordau-tdsteich

namlich nun Hein als Entartungsdenker endgultig tberfihren kemntd inzwischen wieder
durch Resignation ersetzt. Christoph Hein stellt dem Juden Frankfurther, der sich eng an
Walter Benjamin anlehnt, als Musterbeispiel eine an Max Nordau angelehnte Figur
gegenuber, den Juden Hirschburg. Hein hat damit demjenigen, der ihm seine
Judenfeindlichkeit nachweisen will, eine raffinierte Falle gestellt. Denn der Nachweis der
geistesgeschiclthen Wurzeln von Heins Antidemokratismus erzwingt, dal3 man sich
gleichzeitig mit der faschistoiden Tendenz bei judischen Denkern auseinandersg&en

diese Tendenz ist das das wichtige Thema in Arnon Grunbergs De joodse messias (2004),
einem Romangen ich auch bespreche.

In seiner Novelle Krebsgang setzt sich Glnter Grass ebenso wie in seinem Roman Ein weites
Feld mit Hein und mit Nordau auseinander. Er zeigt im Krebsgang auf, wie unmenschlich und
selbstzerstorerisch ein forcierter Philosemitismirsl und wie nahe sich der Zionismus

(Nordau war Zionist) und der Faschismus $hBer Fall Max Nordau zeigt, daR eine Pro

' Wahrend des Schreibens dieser Arbeit fiel mir eine Veroffentlichung meines GroRvaters in dieQi¢#nde,

himmlische Vater und das irdische Vaterlgnd 9 3 4) , erschienen in der Reihe fAS
national sozialistischer Geistlichero. Di eses national
nimmt, ist in aller Schrecklichkeit und seinem Opaott-VaterlandPladoyelideologisch doch immer noch

gemaRigter (da nicht sozialdarwinistisch) als die Schriften Nordaus.

Michael Rohrwasser zitiert iDer Weg nach obeals Motto fiir das Kapitdlesen und Schreibelens Peter

Jacobsen (Niels Lyhne)tAMan maohB¢i;shehschchnkeo deicN
Jorge Luis Borges Alch habe die Bibliothek meines Vat
% Der rechtsradikale Konny, an dem zahlreiche Ziige von Heins Heldenfiguren Hirschburg und Willenbrock
nachgewi esen werden k°nnen: @ Mordjusle. Koarte sichsdort ndtzlidh. Ge nau
machen, im Kibbuz oder sonstwo. o6 | berhaupt habe er ni
bewundere er sogar. Und vollig einverstanden sei er mit der Entschlossenheit der Israelis, Harte zu zeigen. Es

bliebe imen ja keine andere Wahl. Palastinensern und &hnlichen Moslems gegeniiber dirfe man keinen
Fingerbreit nachgeben.E Alm Prinzip habe ich nichts g
Uberzeugung, daR der Jude innerhalb der arischen \&itk&remdkorper ist. Sollen sie doch alle nach Israel

gehen, wo sie hingehdren. Hier sind sie nicht zu ertragen, dort braucht man sie dringend im Kampf gegen eine
feindl i c hmeKréabsgangSl 159, £96.
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Israd-Haltung sehr gut mit Antisemitismus einher gehen Kdiso, sehr dieser Gedanke auch

dem Alltagsdenken widerstrebt.

Christoph Hein hat Aseineno Juden, auf den e
kenne einen Juden, der in der deutschen Geschichte eine wesentliche Rolle gespielt hat, einen
wie Nordau literarisch sehr belesenedehy dessen Lebenslauf in vielfaltigen Beziehungen

zu der vorliegenden Arbeit steht. Der humanistische Sozialist Heinz Brandt hat nicht nur neun
Jahre NaziZuchthaus und spater Auschwitz und Buchenwald tberlebt (war an der Befreiung

von Buchenwald beteilty; er war auch ein intimer Kenner des ostdeutschen Staates und ost
westdeut scher Korruption. He i Awurd® naahdeinter E x k o
ausdem Osten in den Westen geflohen war, vom KGB (wie sich spater herausstellte: unter
Mithilfe von 1G-Metall-Vorstandsmitgliedern) aus WeBerlin entfiihrt und verbrachte drei

Jahre in Einzelhaft in Ostberlin. Nach seiner durch Amnesty International utndrigier

Russell betriebenen Freilassung hat er als deutschlandpolitischer Berater der SPD an der
Ostpolitik der Koalition mitgearbeitet. Heinz Brandt hat aul3erdem auf mein Leben einen

grofRen Einflul? gehabt. Obwohl ich ihn selbst nicht oft getroffen habeg¢hvéber ihn und

sein Leben; seine Konflikte mit der{Ketall, den Griinen, der Kernkrdfbbby, seine

Meinungen und Vorlieben auf dem Laufenden (er war z.B. ein gro3er GeirsiesFan; sein
Lieblingsbuch war der Butt. Er kannte Grass persoénlich vonigsaraen

Gewerkschaftsseminaren). Schon sein Andenken allein ware Grund genug, um dientVelt
Literatursicht Heins und der Hefinhanger zu bekampfen. Brandts Autobiographie Ein

Traum, der nicht entfiihrbar ist. Mein Weg zwischen Ost und West @@ den

Standpunkt eines mutigen Mannes, der wie Hirschburg die Verfolgung tberlebt und seinen
Glauben behalt. Doch kann Heinz Brandts Leben undrsdinungsvolles Denken auf keinen

Fall als Kontrastprogramm zu sich aufgebenden Selbstmdérdern begriffen werden. Es kann
allerdings als Kontrastprogramm zu einem an das unmenschlicheSp&iBm angepaliten

Denken gelten ebenso wie auch als Kontrastprogrameiner an die moderne

Mar ktwirtschaft opti mal angepaCten AWi ssensc
Treibe ich selbst also auch das Spi el Aguter
also Heinz Brandt der gute Jude gegen den schlechten Juden Nordau? Umgekehrh Fir mic

war die judische Kultur, bevor ich Nordau kennenlernte, eine Kultur der Gelehrten und der
kritischen Denker. Dieses positive Vorurteil hat einen Kratzer bekommen.

Bei aller harten Nordairitik kann ich mich jedoch nicht mit einem streng aritinististien

Standpunkt identifizieren. Es ist wahr, dal3 einige Zionisten Rassisten waren und sind und daf3

sie einiges mit den Nazis gemeinsam hatten (und einige wohl auch haben). Es ist auch
nachgewiesen worden, dal einige Zionisten konkret mit den Nazis kobpaken. Ich lehne

aber jeden Versuch ab, den Opfern die Schuld der Verfolgung in die Schuhe zu schieben ab

wie auch eine Kritik an dem Staat Israel an &/dbh bekampfe Faschismus und Rassismus,

auch bei Juden. Es kann aleEuropa keine Kritik an einem Juden geben, die nicht die
jahrhundertelange Judenverfolgung im Auge behalt. Nekddik heil3t nicht, den Juden die
Verfolgung in die Schuhe zu schieben. Gerade der NdrfdawHein bringt es fertig, seine

“ADer Antisemitismus hat gleichfalls viele gebildete
die Wirkung einer scharfen Prifung gehabt, welche die Schwachen nicht bestehen kisndenaher die

Starken st2rker oder doch ieristisshe SceriftarSC24eVergldickerauchr ge h e n .
den im ersten Kapitel besprochenen ausgezeichneten Roman Arnon Griddgrgdse messig2004).

% gjehe auch die Kurzbiographie in Michael Rohrwad3er, Stalinismus und die Renegat&n 350.

29 Mit einem Vorwort von Erich Fromniuch ins Englische (ibersetzt dlke Search for a Third Way

(Doubleday) .

®Heinz Brandt spricht vom AScheitern desttezi oni smus: S
verschaffen, verstrickt er sie zusehens in rabiate Uberlebensgefahrliche Aggression gegen die paléstinensisch
arabi sche Umwe |Feindpild Jud Hrdgy. L\$pira, %98%. t 2z u
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NordauVerehrumg mit einer Anklage an die Opfer der Verfolgung zu verbinden. Aul3erdem

ist nicht alle HeirKritik auch NordauKritik. Christoph Hein schlief3t direkt an Max Nordaus
Entartungsdenken an, geht aber auch noch weit Giber Nordau hinaus. Nordau hat sich in seiner
Entartungsargumentation fast ausschlieClich
im Gegensatz zu Hein, ihre Biographie kaum in die Diskussion mit einbezogen. Er nimmt
aul3erdem eindeutig und polemisch Stellung, wahrend Hein sich hinter emévdear

Oberflache versteckt. Hein geht auch noch weit Giber Nordau hinaus, indem er trotz des
historischen Wissens, was aus Nordaus Entartlihgsrien geworden ist, Nordaus

EntartungsDenken auf ein Opfer der Na¥erfolgung und des Na#ntartungsDenken

anwendet.

In Heinz Brandts Autobiographie wie auch in der seines Freundes, des Dissidenten,

Wi ssenschaftstheoreti kers und geistig®en Weghb
fandichershach ¢ber einem Jahr [Passageveitere dbjeline(im ea k t i
meiner eigenen Biographie begrindete) Motive fur meinen subjektiven Hal3 auf Christoph

Hein. Ich glaube, aufzeigen zu kénnen, dafld Christoph Hein mit seiner ausfihrlichen

Abwertury von fAchinesischer Philosophied auch au
mich auch auf andere Spuren im Fall Hein gebracht. Brandts Sprachkritik hat dazu gefuhrt,

daf ich mich mit Karl Kraus beschéftigte, der in Brandts Autobiographie erwahntibied
Brandts Stichwort AEntartungo und ¢ber Kraus
schlie3lich feststellte, ist der Roman Ein weites Feld des von Brandt so geschatzten Autors
Gunter Grass nicht nur eine Auseinandersetzung mit Fontane und mit deeratel
Literaturwissenschatft, sondern auch und vor allem eine Auseinandersetzung mit Hein und
seinem Antisemitismus. AEi n-Zvagdondersaudheih do i st
Hein-Zitat, und zwar aus Heins Rede Ein biRchen laut (1¥d48)der Hein abfallig tiber den
Selbstmord der Juden Kurt Tucholsky und Walter Benjamin spricht.

Erst im August 2004 erfuhr ich, dal3 Heinz Brandt 1984 die Ehrendoktorwirde der Universitat
Osnabrick erhaltemat. In der Rede von Professor Heinrich Mohr fur Heinz Brandt sagt

dieser zu Brandts Buch Ein Traum..., das in der Affare Hein in Leiden eine so grof3e Rolle

spielte:
AWo Anpassung dominiert, verschwi mmt und
ldentit&.[...] Da ich an die Wirkung von Literatur glaube, glauben will, sage ich, daf3
Brandts Buch gegen ¥olche !'!bel helfen kan

Heinz Brandt beendet seine Danksagung mit seinem \ar Mspiriertem Lebensmotto:
A Wa h r n e h meund nicht seszweifednt Aussprechen, was ist! WiRbegierig die

Welt interpretieren, im Bem¢ghen, sie so z
Alle Beteiligten am Projetkin Leiden haben genau in diesem Sinne gehandelt. Heinz Brandt
z2hlt in seiner Dankdagwenrdsreddea eanifin iagid , A Tri a&u
hatte. Eine davon w¢grde sich damit besch?2fti
wasdesKasr s i st, und gebt Gott, was Gottes i st.

und zwar als Aufforderung zum Widerstanaber ausschlie3lich nur da, wo die heiligsten
Werte berthrt sind. Ich stimme dem zu. Ich habe nicht die geringste Lust zunf, iéarsgi

denn, wenn es um absolute Dinge gaid wenn auf3erdem die Gunst der Stunde eine Chance
bietet.

31 Diese Freundschaft wird von beiden Mannern ausfiihrlich in ihren Autalgibigm beschrieben. Havemann
schreibt z.B. ifFragen Antworten Fragerwie er zusammen mit Heinz Brandt, als beide noch glaubige SED
Funktiondre waren, am 17. Juni 1953 versuchte, mit den protestierenden Arbeitern in einen Dialog zu kommen.
%2 Ein bikchen laut In: Die fiinfte Grundrechenart, S. 240.

¥ Laudatiq In: Verleihung der Ehrendoktorwiirde fiir Heinz Brandt, S. 11 f.
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1.4. Zur Methode

Aus mindestens drei Grinden erschien meine urspringliche Arbeit einigen Leuten auf den
ersten Blick als unwissenschaftlich:

Erstens, weil ich nicht versucht habe, mindeschein der stoischen Abstandlichkeit zu

geben, die man vom Wissenschaftler fordéeyveitens, weil ich (universitatgolitisch

Stellung bezogen haB2und vor allem, weil ich nicho wie Descartes es als Vorschrift Nr.

1 seiner Methode empfiehlt, mit Vorsicht begonnen bin und langsam meine unumstofliche,
zweifelsbefreite Sicherheit aufgebaut habe, sondern meine subjektive, aber nicht vollig
zweifelsbefreite Sicherheit mein Ausgapgekt war und auch eigentlich mein Endresultat ist.
Doch ich meine, daf3 ich wissenschatftlich arbeite, und zwar nicht in Widerspruch zu
Descartes. Denn Descartes hat seine Methode ausdrticklich als die nur fr ihn richtige
gekennzeichnet, er versteht seinedchriften nicht als normative, er berichtet ganz einfach
Uiber seine Method®.Auch ich erhebe nicht den Anspruch auf Allgemeingiltigkeit. Ich
berichte von meiner Methode, die i mmerhin mi
Systematik und die Vollstandigkeit gemeinsam hat (siehe Vorschriffelne2 Descarted)

Ich meine, wie Descarté8dal meine Methode Friichte getragen hat und ich bin, wie er,
aul3erordentlich zufrieden Utber den Fortschritt, den ich bei der Erforschung déeivah
gemacht zu haben meine.

Der wissenschaftliche Kern meiner Arbeit besteht aus der Anwendung einer weithin
anerkannten literaturwissenschaftlichen Methode, nadmlich Manfred Pfisters Dramenanalyse,
die ich ohne Abstriche verwendet habe, um ein genawedgaes Objekt, namlich Christoph
Heins StlickPassageunter Einbeziehung aller wesentlichen Details zu analysieren. Eine
Kritik an meiner Wissenschaftlichkeit kann deswegen nur entweder eine Kritik an Pfisters
Methode sein oder eine Kritik daran, dafl3seime Methode nicht sauber &dssage

angewendet habe. Manfred Pfister hat mich aber inzwidthissen lassen, daéh seine
Methode in seinem Sinne angewendet habe. Auch Wolfgang Karrer und Michael Rohrwasser,
zwei Literaturwissenschaftler, von deren Texte ich ausfuhrlich Gebrauch gemacht habe, und
der Antisemitismud-orscher Helmut Berding haben mir zustimmendefBmeschrieben.

Um den streng methodischen Kern meiner Arbeit herum formt sich auch eine assoziative
Schicht. Weil die assoziative Schicht aber erst als zweite Schicht hinzukommt, kann man mir
nicht vorwerfen, daf3 ich auf eine willkirlidubjektivistiscle Weise drauflos schreibe und
beliebig wechselnde Standpunkt einnehme. Assoziativen Gedankenkonstruktionen kénnen
gefahrlich werden, wenn Einzelfalle aufgeblasen und verallgemeinert w8ndesmich,

trotz meiner nahezu grotesken VerallgemeinerungRamsageuf die westliche
Kulturgeschichte, von anderen und gefahrlicheren Verallgemeinern unterscheidet, sind zwei
Dinge: die saubere, nicht assoziative, sondern logische und vollstandige Amal\tdeins
StlckPassagest der rote Faden, auf den hin alle anderen Diskussionen ihren Sinn und Wert

*siehe z.B. DescarteBericht tiber die Methode,4, S. 53.

*pescartes lehnt auch dies ab: man ebér seine Wiinsche als die Ordnung der Welt verénBeritht tber

die Methode3,4, S. 51. AuRerdem hat Descartes, im Gegensatz zu mir, versucht, Zuschauer und nicht Akteur in
den Komoédien seiner Zeit zu sein. 3,6, S. 57.

% Bericht tiber die Methodd.,5, S. 13. Descartes wird haufig fur die moderne Sul@iektSpaltung
verantwortlich gemacht, die geistesgeschichtlich nichigviu Unrecht in ihrer radikalsten Form sogar auch mit
Auschwitz in Verbindung gebracht wir8iehe z.B. Benno Barnarfiegen de draad van de tjjdIRC
14./15.12.2002, S. @iese cartesianische SubjeBbjektSpaltung haben jedenfalls sowohl Pascahatsh Kant
abgelehnt.

%7 Bericht tber die Methode,810, S. 39 f

3 Bericht tiber die Methodd,,3, S. 11.

%931.8.2004

**Hoe zit het met de solidariteMRC, 9./10.11.2002, S. 7.
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erhalten; und auch da, wo ich mich von Assoziationen leiten lasse, argumentiere ich
mindestens ebenso abgrenzend, differenzierend und negativ, wie stitgibrdpositiv.

In der Anfangsphase meiner Arbeit sah es danach aus, daf3 ich mit demPEssiageine

nicht aktuelle und recht uninteressante Fragestellung gewahlt hatte. Ich war von Anfang an
vom Gegenteil Uberzeugt. Mit der Entdeckung der Intartditéit zwischen Grass und Hein

im Herbst 2000, und mit der Entdeckung der Intertextualitat zwischen Hein und Nordau und
dann auch Grass, Hein und Nordau im Sommer 2001 war ich mir sicher, das ich ein grol3es
Thema gefunden hatte. Das wird dadurch fur miath dadurch weiter bestatigt, dai3
regelmanig literarische Texte erschienen, die sich mit Hein oder Nordau auseinandersetzen:
im Jahr 2002 z.B. Gunter Grass Im Krebsgang, Christa Wédbhaftigund Martin Walser

Tod eines Kritikers Auch Arnon GrunbergBe joodse messig2004) ist u.a. ein Buch der
NordauKritik. Heins im Jahre 2005 erschienene Roman In seiner friithen Kindheit ein Garten
macht plotzlich auch einem weiteren Kreis von Lesern bewuf3t, dafd Hein die Literatur und die
Demokratie vor Probleme ditedie es wert sind, besprochen zu werden.

Ich habe im Laufe der Arbeit auch gemerkt, dafd Hein mir als ein Instrument dient, um
Literatur, Philosophie und Geschichte zu studieren. Hein hat Philosophie und Literatur
gepliindert. Inm in seinen Plinderungad Vergewaltigungstouren zu folgen, heif3t, Literatur
und Philosophie kennenzulernen. Peter Sloterdijk:

ADie Inkarnation denken bedeutet, die Ver
Inkarnation meint daher keinen Enthemmungsfaschismus, sondern ent&egin
befreiendes Spiel mit der gewaltsamen Ver

Denjenigen, die mir vorwerfen méchten, dald ich Hein nur fir meine eigenen Zwecke
instrumentalisiere, will ich also von vornherein Recht geben. Sjaak @alohelen meint, dald
ohnehin jede aktive Rezeption auch I nstrumen
| nstr ume n t*¥ié¢lléichtisees tatsaghlich unvermeidlich, daR man bei der
Interpretation einen éor fur sich instrumentalisiert. Ich mache fur mich selbst allerdings
einen grofRen Unterschied zwischen der Art und Weise, wie ich Hein behandle, und wie ich
mit anderer Literatur umgehe. Wéahrend sonst mein Vereinnahmen eines Autors immer auch
heil3t, dafsch mich selbst von dem Autor vereinnahmen lasse, also zumindest der Intention
nach eine gleichberechtigte Beziehung zwischen Autor und Leser besteht, will ich mich von
Hein nicht vereinnahmen lassen. Mein Verhéltnis zu Hein ist hoffentlich: Instrumiemtadcp
ohne Wirkung. Vereinnahmen lasse ich mich von Heins und Nordaus direkten Feinden (von
Karl Kraus bis Ginter Grass), und von denjenigen Autoren, die Hein mi3brauchend
instrumentalisiert oder offen verachtet: Heinrich von Kleist, Franz Kafka, WadtgaBin

und Peter Sloterdijk.

I Der Denker auf der Bihn&. 146.
2 Goethe als avantgardistischer Dramatik&r. 55.
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wWa hrend Christoph Hein stolz von sich sagt,

stufdio® Geschichte beschreibe, sage ich von

Fahrte aufgenommen habe. Als wirde er selbst schon ahnen, daf3 eines Tages jemand ihm auf

die Spur kommen wurde, spricht er sich scho831§egen eine Literaturwissenschatft aus, die

sich auf den fi2sthetischen Geschmack [gr¢nde

auf die eingeschlagene F2hrte z4UDasnestidien, al s
Literaturwissenschaft keine Wi ssenschaft meh
Gei sterseher, zum Sp°kenki ekedaswarngchder Gei st er

Meinung von Ernst Fischer Walter Benjanselbst!®> Zum Geisterseher, wie Hein es nennt,
bin ich tatsachlich geworden. Die Geister sprechen zu mir, und dennoch bin ich nicht
verriickt. Das Sprechen der Geister hat bei mir auch nichts bibkéckes. Die Toten
sprechen zu mir, wenn ich ihre Texte lese; mich an ihre Worte erinnere oder von ihnen traume
oder ¢ber sie schreibeZiBoeredinehei £Di aukalb wle
Paranoiker fuhlen sich bedrohirv Geistern; Schamanen glauben, dal’ sie Gber die Geister
befehlen kdnnen. Weder das eine noch das andere gilt fur mich. Wohl habe ich das Gefhl,
daf} die Geister etwas von mir wollen: sie wollen, daf3 ich mich erinnere. Und sie wollen mir
helfen.*’
I n Heins Worten bin ich also ein ASp°kenkiek
Heins Mal3staben sicher ohnehin nicht, denn fur Hein ist Wisseftslles dasjenige, was
kein Ratsel mehr ist, also geldst ist oder 168b&tir mich bleibt aber vieles ein Ratsel:
immer neue Aspekte der Angelegenheit Hein (und Nordau) verbliffen und erstaunen mich
und erscheinen mir unerklarlich. Fur mich gilt:
ADas Nichtwissen darf am Wi sse-inderi cht ver
Ferneund scheinbar gar nicht in Zusammenhang dasiite Frage aufspringen, die
fr¢eher geduckt schlief. Wer viel* Antworte
Ich gebe zu, daBassagdei mir nahezu direkt eirgefihlsmalige Abwehr hervorgerufen
hat. Bei einer Argumentation die sich auf ein Gefuhlsurteil beruft, besteht die Gefahr, dal3 die
Argumentation sich immerzu nur selbst beweisen will. Das ist jedoch in meinem Fall nicht so.
Es |liegt mir rflegharfien n®uwnb jua¥d idoiénsZonuenere i n k| a
habe ich versucht, die meisten meiner Thesen am Ende der Einleitung so zu formulieren, daf3
Widerspruch mglich ist und eine eventuelle Fehlerhaftigkeit nachweisbar ist. Nicht alle
meiner Behauptungen sind reine Wertungen. Zum anderen habe ich im Laufe meiner Arbeit
einige Hypothesen aufgeben miussene jeder beim Vergleich meiner ersten Arbeit und der
jetztvorliegenden feststellen kann. Dazu gehdrt die TheseRdsfagesinen Ausnahmefall
unter den Texten Heins darstelle. Dartiber hinaus war ich mir zunachst unsicher, ob Hein sich
selbst seines Benjamldasses wohl bewuf3t war, wahrend ich jetzt meine, neiskew zu
kénnen, dald Hein genau wul3te, was er tat. Auch nahm ich erst eine wesentliche
Uberschneidung zwischen Heins und Brechts Welthild an, weil ich einige von Brechts
AuRerungen nicht als Nordd€arikaturen erkannte. Auch habe ich meine Versuche aufgebe

“3 Uber mich Rede bei der Aufnahme in Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung. In: Die Mauern von
Jerichow, S. 243, siehe auBbstand, Distanz und N&h8. 112.

*4 Uber Friedrich Dieckmannin: Offentlich arbeiten, S. 59.

%5 Zit. nach Klaus GarbeRezeption und Rettun§. 147.

“5 Meditationen S. 111.

“"\Vgl. dazu auch CanettMasse und MachS. 329 zur Unsterblichkeit der Toten, die den Lebenden zugute
kommt.

“8 Woriiber man nicht reden kann, davon kann die Kunst ein Lied silmgddffentlich arbeiten, S. 55; vgl
dagegenVincent Icke,Verwonderwijs In: De eekhoornformule, S.48 ff.

9 Elias CanettiDie Provinz des Menschge8. 10.

* Bourdieu,Homo academicysS. 197

15



mussen, rassistischen und nicagsistischen Antisemitismus grundsatzlich zu unterscheiden.
Weiterhin konnte ich zu Beginn meiner Arbeit noch nicht sehen, daf} Heins Texte eine
philosophische Grundlage haben; ich nahm an, daf} Hein sich gegen jedepRialosnmdet.

Im vorliegenden Essay geht es hauptséchliciPassageweil dieses Stiick der Ausléser und
aktuelle AnlaR3 fir meine Beschaftigung mit Hein war. Weiterhin wird hier auch das Stuick
Ritter der Tafelrunde diskutiert, das in einem Seminar in elidsprochen wurde und das

viele Parallelen z&assageufweist, vor allem Zitate aus BenjamirassagesWerkund

Nordaus Entartung. Im Zeitraum, in dem ich meine Arbeit geschrieben habe, sind drei
Romane von Hein erschienafvillenbrock(2000), Landnahm&2004) undn seiner frihen
Kindheit ein Garter{2005). Auch diese Romane bespreche ich, wobei vor allél@nbrock

fur mich wichtig ist, weil Hein mit diesem Roman in den Suhrkaregdag aufgenommen

wurde und der Suhrkargerleger Christoph Buchwald die Entscheidung bei einem

Auftreten an der Univesitat Leiden verteidigt hat (11.9.2000). Auch Heins Bairutow

(1994), ein Stuck, das in einem Seminar an der Universitat Leiden besprochen wurde, und das
durch ein Gunter GrasBlechtrommeFitat zum wicliigen Beitrag im interliterarischen

Dialog Grass/ Hein wurde, wird in meiner Arbeit mit betrachtet.

Im Laufe der Zeit hat sich auch gezeigt, wie wichtig eine Analyse der Essays und Reden Heins
ist, in denen er sich als Kiunstler und Demokrat zu prasemtiez#d und denen er wohl auch
hauptsachlich seinen guten Ruf zu verdanken hat. Eine genaue Analyse dieser Texte im
Kontext vonPassagekann die raffinierten Strategien der Heinschen Manipulativitat

aufzeigen. Ein Grol3teil seiner Reden enthalt Zitate oaexphrasen von Dichtern und

Denkern. Vieles, was Hein in seinen Essays sagt, ist ohne Abstriche ricatiglal® es nicht

das geringste mit seinen eigenen literarischen Produkten zu tun hat. Hein hat mit seinen
Essays demonstriert, wie belesen er istwigdgut er die Kunstund DemokratieRhetorik,

die von einem modernen Autor erwartet wird, beherrscht. Seine kunstliebenden und
demokratischen Essays stehen aber auf schrill gespanntem Fuld mit anderen Essays, in denen
er die gleiche Kunstund Menschenfedlichkeit und den Krankheitswahn und
Sozialdarwinismus vertritt wie in den hier untersuchten literarischen Texten.

Die Rezeption voPassagen der Literaturkritik und in der Literaturwissenschatft ging in den
ersten Versionen der Arbeit nur mit der Zusaemfassung Behns in die Besprechung ein,

weil diese schon ausreichte, um einen Standpunkt aufzuzeigeydatevon ProfAnthonya

V. in Leiden beharrlich vertreten wurde und den die vorliegende Arbeit zuriickweisen will.
Spéater wurden auch die Beitrédger ChristopkFHein-Konferenz Christoph Heinein Chronist
seiner Zeit, die im Juli 1999 abgehalten wurde, mit einbezogen. Eine wichtiges Dokument der
Sekundarliteratur zu Hein war fur mich Sjaak Onderdelindens Besprechung von Ritter der
Tafelrunde, weilDnderdelinden der Regisseur M@assagen Leiden war und auch derjenige

war, der mich nachdrucklich aufgefordert hat, meine AnalyséPassageufzuschreiben.

Die Grundlage meiner Kritik aRassagdesteht nicht aus Rezeptionsdokumenten. Die
Grundlage dr Kritik ist Manfred Pfisters Methode der Dramenanalyse und Helmut Berdings
Darstellung der historischen Denkmuster des Antisemitismus. Auch wurden die Schriften
Walter Benjamins herangezogen, auf dessen Lebensende unésgeggeanspielt™.

Benjamin war mir zur Zeit der Theaterproben nur dem Namen nach bekannia@ecanch

die Auseinandersetzungen um das Stiick, begann ich mit zunehmender Faszination seine
Schriften zu lesen. Je mehr ich von ihm las, desto witender wurde ich tber die Weise, wie er
in Passagalargestellt wird.

In der Literatur selbst wird das liteua oder kunstwissenschatftliche Arbeiten auch zum

*1 Unter andenm durch die Nennung des Ortes Port BBagsageS. 112), wo Benjamin starb, und durch
wortliche Zitate aus Lisa Fittkos Bericht von Benjamins Flucht tiber die spanische Grenze.
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Thema. Zwei besonders geistreiche Beispiele hiervon finden sich in Romanen von zwei
Autoren, die bei der Fachgruppe Deutsch in Leiden Lesungen hielten, n&dmlich in Christoph
PetersStadt Land Fluf§1999) u HansUlIrich TreichelsTristanakkord(2000). Der
Literaturwissenschatftler Treichel hat auf3erdem in seinem Aufsatz Verteidigung des
Sekundaren eine Stellungnahme zum literaturwissenschaftlichen Arbeiten gegeben, der ich
folgen mochte:
AEs s chei betufshedngtenrunddaefangs oft genug bewerbungsstrategischen
auch eine existentielle Notwendigkeit zu geben, einen literaturwissenschaftlichen
Aufsatz oder Essay zu schreiben. Nun ist es gewissermal3en Konvention, daf3 sich ein
literarischer Autor zu diese Not wendi gkeit, zum Schreiben
bekennt. Literaturwissenschaftliche Autoren scheuen sich jedoch, dieses zu tun,
obwohl sie es meines Erachtens ruhig durften. Und sie durften auch, was bisher so gut
wie nicht geschieht, die eigenenhBeibprozesse und das eigene Schreibverhalten
einmal theoretisch und reflektierend in den Blick nehmen, also Aufklarung tber die
eigene Produkti®®nsweise betreiben. o
Eine solche Reflexivitat des wissenschaftlichen Autors fordert auch Pierre Bourdieu:
Al ndem das wissenschaftliche Subjekt sich
seinen naiven Standpunkt gegenuber dem Gegenstand zum Gegenstand zu machen,
bricht es vahrhaft mit dem empirischen Subjekt und zugleich mit den anderen
Akteuren, die, ob als Spezialisten oder Laien, einem Standpunkt verhaftet sind, den sie
als solchen verkennen [...] Den Standpunkt der Reflexivitat einnehmen heif3t nicht, auf
Objektivititvez i cht &n [ .. .] 0
Gerade die Reflexion des Wissenschatftlers auf den eigenen Ort in Raum, Zeit und in sozialem
Feld macht nach Bourdieu das wissenschaftliche Subjekt dem empirischen Subjekt tberlegen:

ADi ese v°I | ie§ormudegReieRtierens filha bum Verzicht auf die
absolutistischen Pratentionen der klassischen Objektivitat, verurteilt aber deswegen
nicht zu ReTativismus [...]0
Dienicht-r ef | ekti erenden, vermeintlich fiobjektive
Ai m Feld engagiertes Objekto auf, um schlieC

Objektivitat und Tndgsesmendedz wb g f.®abeidta mz Ha a u
die nichtreflexive Scheinobjektivitat nicht nur ein Herrschaftsmittel. Sie bedingt auch ein
AAuseinander kl affen von Sel bstver sdofiaedni s un
Fel desod

Einerseits stehe ich zu meiner von Anfang an ablehnenden Haltung gegeniber Hein, die von
nahezu allen in meiner Umgebung als Aunwi sse
aber als vorwissenschatftlicmadi nicht unwissenschaftlich bezeichne). Andererseits habe ich

aber auch nach dem gestrebt, was Pierre BourdiBieiRegeln der Kunsordert:

*2Treichel, HandJlIrich, Verteidigung des Sekundérdn: Uber die Schrift hinaus, S. 9.

%3 Die Regeln der KunsS. 331.

* Die Regeln der KunsS. 332. Bourdieu postuliert hier auch einen Zusammenhang zwiSeltesierkenntnis
und Objekterkenntnis.

%5 Bourdieu,Homo academicysS. 58.

* Homo academicysS. 57.
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AEs gilt, den Raum der aktuellen und pote
rekonstruieren, mit Bezuguf den [das] kiunstlerische Projekt [des Autors] entwickelt
wurde [...] Den Standpunkt des Autors zu konstruieren bedeutet, wenn man so will,
sich an seine Stelle setzen, allerdings auf eine Art und Weise, die jener gleichsam
projektiven Identifikation, irder sichdiegs c h® pf er i sched Kritik ¢b
entgegengesetzt ist.
Paradoxerweise hat der Versuch, die subjektive Intention des Autors [...]
nachzuvollziehen, nur dann Erfolg, wenn man die langwierige Arbeit der
Objektivierung auf sich nimmt, deren lesdarf, um das Universum der Positionen zu
rekonstruieren, innerhalb dessen er situiert war und in dem sich sein Vorhaben
bestithmte. f
Aus der Literatur selbst ist zu ersehen, wie Literaturwissenschaft auf eine scheinobjektive und
sinn- und herzlose Weise betrieben werden kann. Doktorand Georg Zimmer aus dem
Tristanakkord kommt mit seiner lexikalischen Methode auf keinen griinen Zw&dginier

Grasso6 Ein weites Feld (1995), ein Roman in
auseinandersetzt, bevorzugt Martina Grundmann Sekundarliteratur vor Primérliteratur:
ADer Urtext sei bl oCer Vor wand,nmmlich das, w

den endlosen Diskurs tber all das, was nicht geschrieben stehe und tGiber den Urtext
hinausfiihre, ihn nebensachlich, schlie3lich gegenstandslos werden lasse und so den

Diskurs fordere, bis er den R#Zng des eige
In der vorliegenden Arbeit wird dagegen lieber ForiBeenkarnation Fontys Stellungnahme
aus Ein weites Feld gefolgt, der den Ai mmerh

Or i gi n &larpres. Gerau®in der Frage Christoph Hein hat die interpretierende
Sekundarliteratur bis in die Literaturlexika hinein ihre Schwéche bewisen.

In der Literaturwissenschaft wdibisweilen gefordert, dafd eine Neuinterpretation eines Textes
sich systematisch auf alle bisherigen Interpretationen beziehen mufd und transparent machen
muB, welche Argumente der alten Interpretationen zuriickgewiesen feBEmgegeniiber

wird hier behauptet, dal3, weil Prioritierungen gemacht werden missbklef3lich soll hier

nicht gearbeitet werden wie in Kafkas Schlof3, wo Beamte wie Sordini auch dem kleinsten
Fall de gleiche Aufmerksamkeit widmen wie dem groftéfi es auch gerechtfertigt sein

muf3, sich auf zusammenfassende, aktuelle Interpretationen zu sttitzen, die einen
reprasentativen Anspruch erheben und allgemeines AnsehiefRge. Dies ist sowohl der

Fall fur Literaturlexika wie auch fur offentliche Aussagen von Literaturwissenschatftlern.
Deswegen ist es zu rechtfertigen, dafd ich mich zunachst (in meiner abgelehnten
AbschluRRarbeit) nur auf die Besprechung von Behns Artikélder Stellugnahme von Prof.
AnthonyaV. in Leiden beschrénkt habe.

Ich habe mich im Verlauf meiner Arbeit auch durch das Lesen der Beitrage der Christoph
Hein-Konferenz Christoph Heinein Chronist seiner Zeit, die im Juli 1999 stattfand, tiber die
Hein-Rezeption informiert. Es ist mir aber zeitlich und rdumlich unmdglich, auf alle Details
der Beitrage einzugehen. Keiner der Beitrage ist mit einer genauen Kenntiassage
geschrieben (nur ein Beitrag bezieht sich Uberhawgigernd kritisch auf Passagg auch

sind weder Max Nordaus Entartung noch die Auseinandersetzung von Gunter Grass mit Hein
in Ein weites Feld bei der Interpretation mit einbezogen worden. Meine feste Uberzeugung ist

" Die Regeln der KunsS. 145.

%8 Ein weites Feld S. 297.

) Ein weites FeldS. 297.

9 Kindlers Lexikon gibt selbst den TitPlassager e r k e hRra s sneiagh.e Mo
®1 Siehe z.B. Anthony®. Blumen ins Eig1994) Einleitung/ Zur Methode, S. 13 ff.
2 Das SchloRDas fiinfte Kapitel.
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es aber, dal? ohne diese Texte ein Verstandnis von Qitrigigin sehr oberflachlich bleiben

muf3. Die HeirKonferenz ist ein gutes Beispiel fur einen unfruchtbaren wissenschatftlichen
Konsens, n2amlich AN aleBeirage konnteVim Grureavom | ¢ k e )
gleichen Autoistammen, der von der festen Uberzeugung ausgeht, daR Hein ein integerer
Kinstler ist. Diese Uberzeugung wird niemals kritisch am Textmaterial Giberprift. Die von

Hein postulierte Ubereinstimmung seiner Texte mit Walter Benjamin und anderen Autoren

der Modene wird nicht ernsthaft unter die Lupe genommen. Weder kritische Prifung am Text
noch kritische Auseinandersetzung der Teilnehmer miteinander oder mit anderen Hein
Rezipienten finden bei dieser Konferenz statt. Die Beitrage bestehen fast nur aus

zustimmeuwlen und illustrierenden Zitaten.

Christoph Hein selbst meint, dal? die Kunst sich der Wissenschaft und jeder Systematik
entziehé®* Demgegeniiber soll hier gezeigt werden, diafstrukturalistische

Literaturwissenschaft Methoden anbietet, mit denen auch neue und neuartige Kunst analysiert
werden kann. Wahrend die interpretierende Sekundérliteratur am Fall Hein ihre Schwéche
bewiesen hat, ist es umgekehrt so, daf? die struistisehe Sekundarliteratur an diesem Fall

ihre Starke beweisen kann. Die strukturalistischen Modelle von Manfred Pfister und

Wolfgang Karrer (beide leider keine Germanisten, sondern Anglisten) stellen die
literaturwissenschaftliche Grundlage der vorliegamérbeit dar. So wie die Mathematik die

Methode und das Handwerkszeug der Naturwissenschaft darstellt, ist die strukturalistische
Methode das Handwerkszeug fur eine kritische Literaturwissenschatft. Ich betrachte die
strukturalistische Methode keineswegsss ei ne Aobj ektivefd Met hode,
wi ssenschaftliches Instrument (die Aobjektiyv
AbschluRarbeff wurde zwar einerseits zu Unrecht abgelehnt, weil sie nés$mftlich war,

die unberechtigte Ablehnung wurde aber andererseits mit einem richtigen Argument

unterbaut, namlich daf3 diese Arbeit ebenfalls, trotz der Beseitigung aller offenen Wertungen,
immer noch nicht objektiv sei). Ich betrachte die strukturattbe Methode auch nicht als

eine gefuhlsneutrale Sache, sondern als eine exzellente und unentbehrliche Waffe in meinem
Kampf. Bourdieu meint sehr richtig, daf’ nur derjenige im wissenschaj#éisélischaftlichen

Kampf gewinnen s ol lenvondfréherenfEthppen dbsekantpiesy unt er d
geschmi edeten®waffen einsetzti.

l ch stimme auch Bour di eu aBegrifiiber den Gegensatz er mi
von werkinterner und werkexterner Analyse hinaus gelanget wiltl meint, daR die

strukturalistische Methode um ihr konstruktivistisches Kompliment erganzt werden musse.
Unter konstruktivistischem Ansatz versteht B
der Priméarerfahrung von sozialerWeln d der en Beitrag zu® Konstr
Die strukturalistische Analyse als eine Analyse der inneren Strukturen von Werken gehort
unauflésbar zusammen mit einer Analyse der externen Strukturen, also der literarischen und
gesellschaftlichen Kontexte, in denen die Texte entstanden, wie auch mit einer Analyse der
Intertextualitat, also des literarischen Dialogs zwischen Autoren.

Der Analyse des Stuck&assagevird hier in Anlehnung an Manfred Pfister ein allgemeines
Kommurikationsmodell zugrunde gelegt, das den Hauptunterschied zwischen narrativen und
dramatischen Texten zum Ausgangspunkt nimmt:

3 Nonsensus\NRC, 17.11.2001, S. 42.

4 Uber Friedrich DieckmannS. 61.

% Siehe www.passagenproject.com/scheinobjektiv.html
% Meditationen S. 155.

" Die Regelrder Kunst S. 328 f.

% Homo academicyss. 13.
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A (...) der sprachl ogische Ort des Dr amas
dem Fehlen der Erzahlfunktion, der stiuellen Tatsache, daf die Gestalten

di alogisch®ebildet sind.o
Das heil3t, daf? es in dramatischen Texten im Unterschied zu narrativen keinen Erzéhler oder
all gemeiner ausgedKgmiunk &iam i Dnessmist eenlond e &t

und A2uCereno Kommuni kationsebenen sind narr

wobei das innere Kommunikationssystem die dialogisch miteinander kommunizierenden

Figuren, das aulRere Kommunikationssystem Autor und die (empirischen) Leser umfal3t.

Das Fehlen eines vermittelnden Kommunikationssystems wird im Drama auf verschiedene

Weisen kompensiert: einerseits verfigen dramatische Texte tber aufl3ersprachliche Mittel der

Darstellung. Andererseits kann eirillder Kommunikation des &uf3eren

Kommunikationssystems auf das innere Kommunikationssystem verlagert werden, zum

Beispiel durch Sprecherfigurefi.

Bei der Dramenanalyse ist es unerlal3lich, zwischen dem Informationswertaran

Kommunikationssystem und dem im &uf3eren Kommunikationssystem zu unterscheiden.

Wenn, wie inPassageepisierende Tendenzen fehlen, gilt,
AfdaC jede sprachliche uCerung streng der
untergeordneist, die nur artikulieren kann, was ihrer Disposition und ihrer Situation
glaubhaft entspricht. [...]. Die einzelnen Figurenperspektiven missen als autonom in
bezug auf die Perspektivetdes Autors betr

SprachlichéAuRRerungen und Figurenperspektive sind also in erster Instanz autonom in bezug

auf den Autor, kommunizieren nicht direkt mit dem Leser/Zuschauer im auf3eren

Kommunikationssystem. Allerdings ist es auch wieder nicht so, dal’ Figurenaussagen

prinzipiell niemas mit der Gesamtaussage des Stlicks zusammentreffen kdnnen. Welcher

Stellenwert einer AuRerung oder Handlung zukommt und was ihr Aussagewert im auReren

Kommunikationssystem ist, kann nur unter Einbeziehung des Gesamtkontextes des Stucks

und manchmal auch ddistorischen und intertextuellen Kontexts festgestellt werden. Dabei

laRt sich eine absolute Aussage uber Texte nicht gewinnen, weil die moglichen

einzubeziehenden Kontexte unendlich in Anzahl sind. Die Qualitéat der Interpretation

einzelner Figuren undetdlen Aussagen nimmt aber in dem Mal3e zu, als die Kontexte im Stuck

selbst so vollstandig wie mdglich einbezogen werden, und auch die geschichtlichen und

intertextuellen Kontexte, die im Text selbst markiert werden, bei der Interpretation verwendet

werden.Die Interpretation muf3 allerdings manchmal auch tber das Gesagte, Dargestellte und

Markierte hinausgehen und feststellen, was der Stellenwert der Auslassungen ist. Nur so kann

die Selektivitat de%daginitidénDrama angdbetem wile | t mode | |

betrachtet werden.

In der Offentlichkeit hat sich die Meinung sehr stark durchgesetzt, daR Literatur sich im

wertfreien Raum befinde und es nicht mdglich sei, die Weltanschauung des literarischen

Textes zu ermitteln. Dies ist nichthtig. Ein literarischer Text verschlisselt seine

Einstellung zur Welt in komplexer Weise; deswegen kénnen literarische Texte nicht (immer)

mit naivem Alltagsdenken entschliisselt werden. Analyse und Vergleich literarischer Formen

und Inhalte macht jedoatie Ermittlung des Weltbild des Autors méglich; auch wenn dies

eine Arbeit ist, die zum Teil subjektiv bleibt und sich immer der Diskussion mit anderen

stellen mulf3.

Wenn Pfister von einem Afiktionalen Wl tmode

%9 Kathe Hamburger, zit. nach Pfist&ras Drama S. 20.
“Das Drama S. 21.
"' Das Drama S. 91.
"2Das Drama S. 58.
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Entscheidung fur ein kommunikationstheoretisches, strukturalistisches Interpretieren, trotz des
analytischen Charakters der strukturalistischen Methode, letztendlich ein ganzheitliches, wenn
auch streng textgebundenes Interpretieren bedeutet. Dieseddedithliel3t eng an die

Sichtweise V8clav Havels an, der auf die tra
aus dem konkreten Stick Uber konkrete Menschen eine Aussage uber die Welt als Ganzes
machti. Weiter meint er:

ADas Theater ist raumzeitliches Zeichen. Auf dem begrenzten Raum der Biihne, in
einem begrenzten Zeitrahmen, mit einem begrenzten Ensemble von Personen und
Requisiten sagt es etwas uber die Welt als ganze aus, uber die Geschichte, tber das
menschliche SeiWie die uralten Rituale, deren Abkdmmling es ist, trachtet es
danach, durch den Einblick in die Welt und ihre Ordnung diese Welt zu beeinflussen.
Das Theater tragt kurz gesagt immer den Charakter des Zeichens und allerdings auch
der Verklrzung. Den unermighen Reichtum und die unerforschliche Gliederung des
Seins konzentriert es in knappen Chiffren, die die Phdnomene zwar simplifizieren,
zugleich aber der Versuch sind, dem Stoff, aus dem das Universum besteht, das
wirklich Essentielle zu entnehmenunddam s Publ i kum ™wei t erzugeb
Von zentraler Bedeutung fur die Interpretation Rassagest die Tatsache, dal3 der Autor
die Rezeption nicht nur dann beeinfluf3t, wenn er episierende Techniken einsetzt. Zum
Beispiel stellen die Auswahl, Kombination und Wiederholung von Informationen und das
Gesamtverhalten der Figuren Bewertungssignale dar, die den Kontext zur Auswertung
einzelrer Aussagen und Verhaltensweisen von Figuren geben. Pfister nennt verschiedene
Ai mpaukioriale Charakterisierungstechni keno,
Figuren z2hlt. Als wichtigste For-omdnennt er
Kontastrel ationen zu anderen Figureno. Figuren
Korrespondenzund Kontrastrelationen zu den &nderen
Die Pointierung dieser Charakterisierung (die bei Pfister anhan8dw®chspiels erlautert
wird, auf das irPassageuch schon in der Eroffnungsszene angespielt wird) wird dadurch
erreicht, dal3 die Figuren verschiedenen Charakters mit derselben Situation konfrontiert
werden:

AEIi ne M°glichkeit i sidnendraHaugttextselostzur esponden
thematisieren und damit den Rezipienten zu einem kontrastierenden Vergleich
anzuregen, [€] wodurch gerade die Untersc

in den Bildungsvoraussetzungen und im Bewul3tsein der beiden Figykezit

verdeutlicht werden. Eine andere Moglichkeit ist, verschiedene Figuren entweder

gleichzeitig oder nacheinander mit einer ahnlichen Situation zu konfrontieren, um sie

durch ihre unterschiedlichen Reaktionen darauf voneinander abzuheben und zu

indvi dual i™ieren. o
Passagéonfrontiert die Figuren mit der Situation der Flucht und Verfolgung. Die Figuren
werden durch ihr Umgehen mit dieser Situation charakterisiert und von einander abgehoben.
Walter Benjamin, auf dessen Werk undeasend®assagesich bezieht, hat in seinen
Schriften das Zusammenspiel von Autor und Gesellschaft analysiert und den Zusammenhang
zwischen Form und Inhalt eines Textes deutlich gemacht. Benjamin behauptet in seiner
Ansprache zu dem Thenger Autor als Poduzen{1934), dal3 zwischen der politischen
Tendenz und der Qualitat der Dichtung ein Zusammenhang besteht, und zwar dai3

3 Rede zur Verleihung des Ehrendoktortitels der Akademie der musischen Kiinste, 4. 10. 196fallim
Zeiten der Globalisierung.

" Das Drama S. 224.

*Das Drama S. 263.
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Adie Tendenz der Dichtung politisch nur s
stimmt. Das heil3t, dal3 die politisch richtige Tendeiner Dichtung die literarische
einschlie3t. Und, um das gleich hinzuzufiigen: diese literarische Tendenz, die implicit
oder explicit in jeder richtigen politischen Tendenz enthaltend& und nichts
anderes macht die Qualitat des Werks. Darum aldeeBtldie richtige politische
Tendenz eines Werkes seine literarische Qualitat ein, weil sie seine literarische
Tendenz efPnschlieCt. o
Benjamin fuhrt aus, dafd normalerweise die Einschétzung eines Textes in seiner Stellung zu
der Gesellschaft als revolutionar oder reaktionar eine Frage danach ist, wie der Text zu den
Produktionsverhaltnissen steht. Im Gegensatz dazu fragt er selbst, wie der Text in den
Produktionsverhaltnissen steht. Dies ist seiner Meinung nach an deisselherischen
Technik selbst abzuleséh.
In der vorliegenden Arbeit wird in bezug auf Walter Benjamin ein parteiischer Standpunkt
eingenommen, und zwar einer, der zu dem Bild Benjamins, das Christoph IReissege
gibt, spiegelverkehrt ist. Wahrend BenjamirPiassagels ein lebensuntiichtigétiot
dargestellt wird, dessen wissenschatftliches Werk sich als unniitz und in der Fluchtsituation
direkt hinderlich beweist, wird in dieser Arbeit die wesentliche Ubereinstimmung von
Benjamins Gedankengangen mit dem Werk wichtiger Autoren des 20. Jahthunde
aufgezeigt. Dabei werden vor allem, aber nicht nur, deutschsprachige Autoren angefuhrt. Das
Werk Véaclav Havels bietet sich nicht nur deswegen an, weil sich Hein intertextuell darauf
bezieht, sondern auch weil Havel ein wichtiger Dramatiker ist, dgtaiohen Zeitraum wie
Hein und ebenfalls unter den Bedingungen des Sozialismus schrieb. Aus der niederlandischen
Literatur wird Gerard Reves Roméiet Boek Van Violet En Dodzksprochen, der sich
ausfuhrlich auf die deutsche Literatur und Geschichte bearehder insgesamt als ein
bewuCtes Manifest f¢gr Aentartete Kunst im b
Christoph Hein als der vielleicht bedeutendste MiaxdauAnhanger des ausgehenden 20.
Jahrhunderts angesehen werden kann, ist Reve moglaikerder radikalste moderne
entartete Autor und Nordéteind derselben Periode.
In der vorliegenden Arbeit sind die Zitate aus Heins Texten in der Minderheit gegenuber
Textstellen anderer Autoren. So hoffe ich, dem Fehler zu entgehen, den Max Nordau in
Entartung beging: Nordau schrieb mit seiner Hal3tirade gegen die moderne Kunst ein
verdecktes Manifest fur die moderne Kunst. Der Leser braucht nur Nordaus Bewertungs
Dimension um 180 Grad zu wenden. Eine einfache Verkehrung ins Gegenteil ist mit meiner
Arbeit nicht moglich, weil sie letzten Endes dem Hal? auf Hein und seine Freunde weniger
verpflichtet ist als der Liebe zur modernen Kunst. Daran kann kein Leser leicht etwas andern.
Doch entkomme ich der Tatsache nicht, dafl3 meine Arbeit Heins Stellung irutkahaa
Literatur eher bekraftigt als entkraftet.
Methodisch wird in dieser Arbeit soweit mdglich in Anlehnung an Benjamin gearbeitet, und
zwar in Umkehrung seiner parodistischen Empfehlungen zum wissenschaftlichen Arbeiten
(die in etwa dem entsprechensva Br echt fATui smuso genannt hat)

"8 \/ersuche Uber BrechS. 102.
""\ersuche Uber BrechB. 103. Auch z.B. Pierre Bourdieu betrachtet literarische Texte als letztlich immer
politische Stellungnahmen im gesellschaftlichen und intertextuellen Feld.
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APRI NZI PI EN DER W LZER ODER DI E KUNST,
MACHEN

l. Die ganze Ausfuihrung muf3 von der dauernden wortreichen Darlegung der
Disposition durchwachsen sein.

[l. Termini fur Begriffe sind einzufuihren, die aul3er Biiser Definition selbst im
ganzen Buch nicht mehr vorkommen.

lll. Die im Text muhselig gewonnenen begrifflichen Distinktionen sind in den
Anmerkungen zu den betreffenden Stellen wieder zu verwischen.

IV. FUr Begriffe, Uber die nur in ihrer allgemeinendgdetung gehandelt wird, sind
Beispiele zu geben: wo etwa von Maschinen die Rede ist, sind alle Arten derselben
aufzuzéhlen.

V. Alles, was a priori von einem Objekt feststeht, ist durch eine Fille von Beispielen
zu erhéarten.

VI. Zusammenhange, die grapthsdarstellbar sind, missen in Worten ausgefuhrt
werden. Statt etwa einen Stammbaum zu zeichnen, sind alle
Verwandtschaftsverhaltnisse abzuschildern und zu beschreiben.

VII. Von mehreren Gegnern, denen dieselbe Argumentation zu eigen ist, ist jeder
einzelnzu wi dé% | egen. o

Passageést, wie ich an anderer Stelle aufzeldejn Beispiel von klassizistischem poetischen
und ethischen Aristotelismus. Zur Heimd Nordau Kritik werden daher auch die beiden
dramaturgischen, ethischen und asthetischenAmtoteliker des 20. Jahrhunderts
herangezogen, deren Werk Hein ebesfaitiert: Bertolt Brecht und Friedrich Dirrenmatt. In
Anlehnung an und in Zusammenarbeit mit Sjaak Onderdelinden, der den Anstol3 zu meiner
Arbeit mit Passagegegeben hat, wirBassagem ganzen Kontext des politis¢hstorischen
Dramas des 20. Jahrhundebietrachtet. Aber auch das Werk der klassischen
antiaristotelischen Autoren wie Cervantes, Goethe und Shakespeare wird hier zur
Besprechung herangezogen.

Kaum jemand hat sich in der (Literatur)wissenschaft bisher an Max Nordau gewagt, obwohl

DI

NordausEntatungd och nach Jens Malte Fischer ein Buc

und bi s n a%tuhd obwotd sich kahlreiche moderne Autoren auf Nordau beziehen

T die meisten aul3er Hein (selbstverstandlich) satirisch. Obwohl Noradizu

Literaturwissenschaft kaum erwahnt wird und selbst die Neuauflage des Grimmschen
Werterbuchs beim Begriff AFEhkanakeindweiigb ni cht
daruber bestehen, daf? seirdr@ten den grol3en Autoren des zwanzigsten Jahrhunderts
bekannt und gegenwartig waren (in diesem, nur in diesem Sinne, ist auch Hein ein grof3er
Autor des zwanzigsten Jahrhunderts). Wer die Essays von George Bernattid8leawon

Karl Kraus kennf? kennt auch Nordau. Wer sich mit Bénmatt, Caetti oder/ und Brecht
auseinandergesetzt hat, weil3 wiederum um das Gewicht, das die Auseinandersetzung mit
Kraus bei beiden Autoren hatte und interessiert sich so fur Kraus. Wie hier aufgezeigt werden
soll, war und ist Max Nordaus Werk vermaitli das unsichtbare Koordinatensystem ftr

8 EinbahnstraReLehrmittel, S. 43 f.

9 www.passagenproject.com/aristoteles.html

8 DécadenceS. 568.

8 Wohl verweist der Artikel auf NordaGegner Meyrink.

8 The Sanity of Art. An exposuretbé current nonsense about artists being degenerate.

8 Die Essays von Kraus wurden kiirzlich noch in den ansonsten duferst anfechtbaren Literaturkanon Marcel
ReichRanickis aufgenommen.
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wichtige Autoren des zwanzigsten Jahrhunderts. Wohl nirgends wird die innige
Verwandtschaft von Burgertum und Faschismus Uberzeugender deutlich als bei Max Nordau,
bei dem der Schafspelz das Wolfsgesicht viel nftigér bedeckt als bei Christoph Hein.

1.6. Thesen

Im folgenden soll gezeigt werden,

1. daR die positive ChristopHein-Rezeption an der Universitat Leiden in den Kontext eines
populistisch nationalliberdhschistoiden Klimas gestellt werden mul3, dessen
niederlandische Reméntaten Pim Fortuyn und Geert Wilders heiRen. An der Universitat
Leiden sind die intellektuellen Wegbereiter dieser Populisten zu finden: die Juristen Paul
Cliteur, Afshin Ellian, Andreas Kinneging und der Germanist Jerker $atsagest
nicht zuféllig zur Auffihrung in Leiden gewahlt worden: dieses Stiick paf3t in die
politische Stimmung in den Niederlanden.

2. daR Nordau, Hein und der Niederlandische Populist Pim Fortuyn in wesentlichen
ideol ogi schen Punkten ¢(bereihmgstoi mmen (Fg¢hr o
Nationalchauvinismus, Sozialdarwinisnftidvlischung von Nostalgie und gnadenlosem
Fortschrittsdenkeft, populistische Demokrati@ind Rechtsstadteindlichkeit,

Verteufelung anderer, ideologische Springe links/ rechtsextrem, Forderung von
Assimilation oder Emigration von Randgruppé&h).

3. dal die Inspiration fur den Kampf gegen die Populisten ausgehen muf3 von den
antifaschistischen und asteoliberalen Kampfen des 20. Jahrhunderts, in denen die
Literaten eine fuhrende und visiogr&Rolle gespielt haben. Literatur und Poesie missen
der Politik die notwendige Inspiration zuriickgeién.

4. dalfl3 der in Literaturlexika, Literaturgeschichte, Verlagswesen und unter Rezensenten
hochgeschatzt® Christoph Hein sich intertextuell in eine kiinstlerische, menschliche und
padlitische Opposition zu den folgenden Autoren des 20. Jahrhunderts stellt: Karl Kraus,
Gustav Meyrink, Walter Benjamin, Bertolt Brecht, Lion Feuchtwanger, Anna Seghers,
Friedrich Duarrenmatt, Wolfgang Koeppen, Jurek Becker, Vaclav Havel, Robert
Havemann, Giter Grass, Tankred Dorst, Peter Sloterdijk.

5. dafl3 Christoph Hein sich kinstlerisch, ethisch und politisch weit auerhalb der
unsichtbaren Gemeinschaft positioniert, die durch namhafte Literaten geformt wird. Es
wird hier behauptet, dal® eine konsumistisklektische Benutzung der Literatur wie
auuch eine wohlwollende Haltung gegentber Christoph Hein absolut unvereinbar ist mit
echter Wertschéatzung und Kenntnis der obigen und folgender (hier besprochenen) Autoren
des 20. Jahrhunderts: Franz Kafka, ThomasiM Elias Canetti, Peter Weiss, Christa
Wolf, Thomas Bernhard, Gerard Reve, Halsgch Treichel, Ulla Berkévicz, Christoph
Peters. Das wirklichkeitsverneinende, schmerzneutralisierende Sals@lich der

8 Zu Fortuyns Sozialdarwinismus: A. Hoogerwdtim Fortuyn verdedigt het recht van de sterkStBC,

21.3.2002, S. 8.

8 vgl. Henri Beunders\lieuwenostalgie NRC, 23.3.2002, S. 27.

vy gl auch A 6l der+tmaroMusyar h&rdo nneR@, 6.6.2002, S. 3
87vgl Kees SchuytMaakbaarheid en ontvankelijkheisolkskrant, 13.3.2002, S. 7. Herman Frarikeézie als

cultureel en moreel verzevolkskrant, 7.62002, S. 27Bas HeijneKunst NRC, 2.2.2002, S. 9.

8 Sicher gibt es auch Ausnahmen, z. B. meinte Hellmuth Karaskkédrarischen Quartetam 30.62000, dafi
HeinsWillenbrockwohl kaum als Kunst bezeichnet werden kénne, und betonte MarceliRanitki, wie

schwer es sei, irgend etwas Lobenswertes an diesem Roman zu finden.
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Postmoderne steht im Gegensatz zu der Grundiwpttiser Autorefi’

6. dal’ eine auch nur neutrale Haltung gegeniber Hein nicht vereinbar ist mit einersauf Ero
gegrundeten Kunst und Wissenschaft. Eine Achtung vor Hein ist darum unvereinbar mit
einer echten Hochschétzung der folgenden (hier besprochenen) klassischen Autoren, deren
Affinitat zum Eros sie fundamental von Christoph Hein trennt: Platon, Sophokles,
Euripides, Wolfram von Eschenbach, Giordano Bruno, Shakespeare, Cervantes, Fielding,
Goethe, Schiller, Kleist, Dostojewski;.

7. daf’ Hein sich mit seiner Verfolgung des luziferischen, ketzerischen Elements in eine
kunstlerische und gesellschaftliche Gegesmpan stellt zu den Dichtern, bei denen das
promethische, luziferische oder mephistophelische Element eine konstruktive Rolle spielt
(darunter viele der oben genannten Klassiker wie z.B. Schiller, Goethe, Dostojewskij, aber
auch andere wie z.B. August iBttberg). Als Ketzerverfolger nimmt Hein in der
modernen Literatur eine Sonderposition ein.

8. daC Heins Kunstreflexion eine Attacke auf
Nordaus EntartungBegriff anschliel3t. Wegen der vélligerb&reinstimmung der von
Max Nordau dargelegten Kunstreflexion und Heins Texten muf3 eine absolute
Inkompatibilitat von allen bei Nordau als entartet aufgefiihrten Denkern und Christoph
Hein postuliert werden. Dies betrifft neben vielen anderen Schopenhaetzsdie,

Tolstoij, Ibsen, Flaubert und Oscar Wilde.

9. dal eine gleichzeitige Hochschatzung von Hein und u.a. der folgenden Kunstler
unmaglich ist, da diese sich durch Selbstmord, Depressionen und/oder psychische
Krankheit als entartet im Sinne von Heirwiesen haben: Stefan Zweig, Kurt Tucholsky,
Gerrit Achterberg, Peter Szondi, Paul Celan.

10.dalR Christoph Hein den PeMfeissPreis der Stadt zu Unrecht erhalten hat. Heins Werk
steht mit jedem Buchstaben im Gegensatz zu Peter Weiss.

11.daf? Christph Hein mitPassagen der interliterarischen Diskussion der letzten 100 Jahre
zu Max Nordau teilnimmt. NordaBezuge undKarikaturen lassen sich bei Theodor
Fontane, Karl Kraus, George Bernard Shaw, Franz Kafka, Gustav Meyrink, Bertolt
Brecht, Elias Caetti, Ernst Penzold, Gabriel Garcia Marquez, Glnter Grass, Gerhard
Reve, Arnon Grunberg (und auch bei Martin Walser, der aber aus anderen Griinden nicht
in diese Reihe gehort) nachweisen. Bei allen Autoren aul3er Hein ist der Bezug auf Nordau
ablehnenekritisch.

12.dal3 Nordau in zahlreichen neuerschienenen Werken, in denen er erwahnt wird,
vollkommen falsch eingeschéatzt wird. Bei den gesellschaftswissenschaftlichen Autoren,
die ihn (alle auf3er Schulte am Rande) nennen, wird Nordau entweder verharmlost und
stark in seiner Bedeutung unterschéatzt (Schulte, Barzun, Von der Dunk, Labrie), oder/ und
es werden sachlich falsche Feststellungen zu seiner Person gemacht. So wird er z.B.
falschlich als Kantianer (Von der Dunk), als Geistesverwandter von Karl Krausi@ron
Dunk, Edel), oder als Spiritist/Kabbalist (Edel) eingeschatzt. Richtig, und als Vorlaufer
Hitlers, wird Nordau eingeschatzt von Frederic Spotts und Jan Pieter Guépin.

13.daf? Christoph Hein mit Max Nordau dem verachteten modernen Kunstler den §peel3bu

8 ch stimme Bourdieus kritischer Betrachtung von Kebsfinitionskampfen zulie Regeln der Kunss. 353

ff.). Eine universelle, Uberzeitliche Definiton des Schriftstellers/ Kiinstlers existiert natdrlich nicht, was aber nicht
heil3t, d& man nicht versuchen darf, am konkreten Fall eine Kunstdefiniton zu versuchen. Die Gegenuberstellung
von Hein und Heirinkompatiblen Autoren dient einer mdglichst deutlichen Beschreibung und Abgrenzung.

Viele Autoren lassen sich nicht in diese kontrastidle Gegenuberstellung einordnen. Dies gilt zum Beispiel fur

die hier besprochenen oder erwédhnten Autoren Heinrich Mann, Sigmund Freud, Max Frisch, Martin Walser, Rolf
Hochhuth, Dieter Forte, Ulrich Plenzdorf und Heinar Kipphardt. Auch diese Autorenaldielsn sich von

Hein, allerdings eher graduell als absolut. Wenigstens einige der Texte dieser Autoren tragen
zynische/idealisierende/ trivialpsychologische Ziige.
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und Philister als Ideal gegenuberstellt. Hein hat in Anlehnung an Nordau durchaus eine
eigenstandige neue Asthetik entwickelt: die Verherrlichung des miesen SpieRers, des
Lebens 4iim fGGrmaaw. Heins | iterariscibe Texte
dumme Masse, die keinen Geschmack entwickeln kann und soll. Eine Hochschétzung von
Christoph Hein ist ohne engstirnigen, engherzigen Antimodernismus unmoglich.

14daC, insofern Kunst fKritik am i®stfven, mec!t
Passagenicht als Kunst bezeichnet werden kann. Hein unterscheidet sich von den oben
genannten Autoren dadurch, dal3 er die Spiegelfunktion der Literatur durch die projektive
Funktion ersetzt. Der autagiisglaubige Leser wird bei Hein durch die Verteufelung
unabhéangiger Geister in seinem Weltbild bestatigt.

15.dal3, insofern bei der Kunstdefinition vom Autonosidigerium ausgegangen wird,
ebenfalls bei Hein keine Rede von Kunst sein kann.

16.dalf3 insofern die Kunst ein Bewul3tsein von der eigenen Verletzlichkeit und Sterblichkeit
erfordert}* auchbei Hein keine Rede von Kunst sein kann.

17.dal3 Heins Werk zwar zu einer (z.B. unter Fortuynisten gangigen) Kunstauffassung von
Kunst als dem fiSchmi e r’udRjetdoehldiést KunstaGffasseng) | s ¢ h
den oben in Punkt-I0 genannten Autoren nicht entspricht, deren Kunst besser als Sand
im Getriebe denn als Schmiermittel beschrielverden kanii®

18.dal eine Hochschatzung von Hein unvereinbar ist mit einer im weitesten Sinne
existentialistischen oder basischristlichen Weltsichd, d&wum eine Achtung vor Hein
nicht zu vereinbaren ist mit einer (wie auch immer kritischen) Hochschatzung der
folgenden, hier besprochenen Autoren: Martin Luther, Blaise Pascal, Johann Gottlieb
Fichte, Soren Kiekegaard, Friedrich Nietzsche, Albert Camus.

19.dal3 Heins und Nordaus Auffassung vom Christentum zwar mit dem Christentum der
Evangelien vollig unvereinbar ist, aber mit der Auffassung vom Christentum als einem
technologischem Erfolgsprogram, wie sie z.B. in Amerika von Robert Schuller vertreten
wi rd und von -dil#anstiséheiManichiet Gearde ®V. Bush in die Praxis
gebracht wird, sehr gut kompatibel ist.

20daC Literatur gefahrlich i%SpottueiSatiesiiZei t bor
effektive Mittel im gesellschaftlichen Kampf und missen daher immer selbstkritisch
reflektiert und demokratisch eingesetzt werden.

21.dalR die sozialdarwinistische Nietzsdheerpretation der Nazis und der modernen
Faschisten nicht mit Nietzsches Texten belegt erefdinn, dald umgekehrt Nietzsche sich
dem Sozialdarwinismus ausdrucklich widersetzt hat, NietzBelred Nordau dagegen ein
ausdricklicher Anhanger des Sozialdarwinisten Herbert Spencer war.

22.dal} die Scheinobjektivitat Heins sich in einem naiven undlba Sprachgebrauch
spiegelt, der an der modernen Sprachkritik, wie sie von Giordano Bruno bis Wittgenstein
formuliert wurde, vollig vorbeigeht.

23.dal’ Hein eine unbekiimmerte, gnadenlose Gelassenheit beflirwortet; dagegen jede
mystische Gelassenheit, krtichkeit und Subjektivitat hal3voll bekampft. Die subjektive
innere Unendlichkeitserfahrung, die die Mystik Meister Eckarts und die
Subjektivitatsphilosophie Giordano Brunos mit der Klassik, Romantik und Moderne

% peter Slatrdijk, Kritik der zynischen Vernunfs. 341.

“AAll es wat wel doordrongen is van de wereld maar nie
Bierens Het kralenparadijsNRC 7.3.2003, S. 21.

92ygl. Aussprachen des niederlandischen {R#fturpolitikers Cees van Leeen, zit. nach Maartje Somei3e

waarde van geestelijk kapitgdliRC, 21.9.2002, S. 7.

% Giinter Eich im Gedichfraume( 1951/ 53): Seid unbequem, seid Sand, ni
% Ein weites FeldS. 659.
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verbindet, fehlt bei Hein ganzlich. Diesaéhdlichkeitserfahrung ist ein essentieller
Bestandteil der Kunst und unterscheidet wie die Kunst den Menschen vom Tier.

24.dal} Heins Denken mit weiten Teilen des Alten Testaments kompatibel ist, nicht aber mit
dem Neuen Testament; dal3 jedoch eine Hdéltsang des Judentums nicht mit einer
Hochschéatzung alttestamentarischer Prinzipien zusammenfallen muf3 und umgekehrt der
Fall Hein zeigt, dal3 das moderne alttestamentarische Denken leicht gegen die Juden
gewendet werden kann.

25.dal3 entgegen dem, was Naus Biograph Christoph Schulte behauptet, Sigmund Freuds
Ideen sich fundamental von denen Max Nordaus unterscheiden. Freud macht, anders als
Nordau, keinen absoluten Unterschied zwischen gesund und krank, und wehrt sich gegen
eine rassistische Auffassuagm Judentum.

26.dal die gegenwartige Politik des Staates Israel gut kompatibel ist mit Nordaus Ideen, aber
nicht mit Freuds Auffassung¥arduhMgdmah@r s
aufgefal3t werden kann.

27.dal} Heins rationalistischer Gelassenheitsbegriff nichts gemeinsam hat mit der-rational
selbstreflexiven Tradition der Stoa.

28.dal3Hein sich in seinen Reden und Essays den Anschein gibt, in der Tradition der
deutschen Klassik und Moderne zu stehen. Eine absolute Inkompatibilitat mit Hein gilt
aber, au3er fur die schon genannten und von Hein zum grof3en Teil auch zitierten Autoren,
aud noch fir Lessing, Kleist, Bichner und Heine.

29.dafl} Christoph Hein und Max Nordau beweisen, daf3 es mdglich ist, die klassische und
moderne Literatur im Detail zu kennen, ohne sich auch nur im Geringsten von ihrem
geistigen und spirituellen Gehalt bbrén zu lassen.

30.dal Hein und der sozialistische Realismus sich mit den Tendenzen der Postmoderne darin
treffen, dalR eine maximale S&kularisierung die Kunst von ihrem mysébgtdsen und
utopischen Kern beraubt. Auch der instrumentelle EinsatRetigiositat kann nicht
verhindern, daf3 nur profane, zynische Texte bleiben.

31.dal die Kunstreflexion aller oben neben Hein und Nordau genannten Autoren durch eine
kritische Haltung zum menschlichen Fortschritt gekennzeichnet ist, die sich nicht als
simpel kulturoptimistisch oderpessimistisctf beschreiben 14Rt. Die Kunst dieser
Autor en verneint weder Utopie noch Fortschridt
ebenso scharf umrissen als irge’Aideinen Fort

32.dalf3 sich Heins puritanischer, gnadenloser Idealismus fundamentdém freiheitlichen,
utopischen Idealismus aller anderer hier genannten Autoren unterscheidet.

33.dal die hier studierten Texte Heins ein inhaltlich und formal so stimmiges Weltbild
ergeben (eine deutschnationale, altkommunistische und militantefé&indschkeit), daf3
die begrenzte Anzahl der untersuchten Texte schon ausreicht, um die niedrige Qualitat
seiner Ubrigen Texte vorauszusagen.

34.dal3 Walter Benjamins These, daf3 Inhalt und Form eines Kunstwerks zusammengehdren,
vielleicht nicht immer undiberall zutrifft (es gibt sicher auch &sthetisch wohlverpackte
Beispiele der Menschenfeindlichkeit), im Heins Fall jedoch konkret dahingehend bestétigt
werden kann, dal3 eine reaktionare (judéauen und auslanderfeindliche) Haltung an
sprachlicher undbrmeller Konventionalitat zu erkennen ist.

35.dal schlechter literarischer Stil von gutem Stil anhand von Textanalyse unterschieden
werden kann, wobei Geschlossenheit bzw. Offenheit von Sprache und Form die

% Jaqueline Ros&esponse to Edward Said: E. Said, Freud arttie NorEuropean, S. 66.
®AKulturoptimismuso wie z.B. vertreten von Jan Willem
Pieter HilhorstDe angst voor arrogantje/olkskrant, 26.8.2000.

" passagerWerk S. 599.

27



Ausgangspunkte der StlUnterscheidung sindschlechter Stil zeigt sich auf der Ebene
der Wortwahl, des Satzbaus und der ganzen Textform. Schlechter Stil stellt mindestens
insofern eine gesellschaftliche Stellungnahme dar als schlechter Stil spatestens seit der
Aufklarung immer der Stil der Tyranne gewesen i st. fANZoek de ver
ReklameMotto der Universitat Leiden. Es gilt, dieses Motto ernster zu nehmen, als die
Universitat dies selbst tut. Die Universitat veranschaulicht dieses Motto mit einer Frau, die
auf zwei Fotos zwei verschieae Frisuren tragthier geht es also ausschlie3lich um
oberflachliche Unterschiede. Im Fall Hein dagegen ist der schlechte Stil nicht nur eine
Stilvariante, sondern ist der schlechte Stil das auf3erlich erkennbare Merkmal einer inneren
Wesensverschiedenhenit moderner Kunst.

36.dal Heins Judenfeindlichkeit naher umschrieben werden muf3 als die Ablehnung des die
judische Kultur so kennzeichnenden kritischen, skeptischen und modernen Denkens.
Heins Judenfeindlichkeit 1ol idiies Albé e hKymigs
des judischen Volke¥ Hein verachtet nicht alle Juden: Diejenigen Juden, die sich gegen
entartete Kunst ausgesprochen haben wie z.B. der Zionist Max Nordau, oder
nationaldeutschduden, die auf Hitlers Seite standen, sind fur ihn die idealen Juden.

37.dal’ tabuisierte Ressentiments wie Judewnl Frauenfeindlichkeit in der Wirklichkeit und
in der Literatur auf der Handlungsdimension und tber kontrastierende Idealisierungen zu
erkennen sind (Heilige/ Hure; guter Jude/ schlechter Jude). Dabei ist es ganz
uninteressant, ob Menschen sich ihrer feindseligen Gefuhle bewul3t sind oder sie nur
unreflektiert reproduzieren. Heins Anh2ngei
Jude/schlechte J 1Kahwast eine doppelte Freude zuteil: heimlicher Triumph tber den
Untergang des lebensuntichtigen skeptischen Juden und Stolz tUber die eigene politisch
korrekte AJudenfreundlichkeit.

38.dal} der Antisemitismus immer noch ein ernstzunehmendeeRradi. Der Fall Hein
zeigt, dal’ der Antisemitismus heutzutage nicht nur ein Problem von
Stral3enantisemitismus (der islamitischen Jungendlichen) ist, sondern sich auch bei
(sekularisierten) Christen immer noch unter einer harmlosen und gesellschaftlich
erfolgreichen Fassade verbirgt.

39.dal Christoph Hein auf keinen Fall als ein nur trivialer Autor aufzufassen ist. Er betreibt
mit der Literatur, die er so ausfuhrlich zitiert, einen schweren Mil3brauch. Er verwendet
Namen, Metaphern und intertextuelle Aredungen aus der humanen, emanzipierenden
Literatur, um seine antidemokratischen Ressentiments zu verpacken. Damit wird hier also
auch ausgesagt, dald eine ausgedehnte und komplexe Intertextualitat an sich nichts mit der
kunstlerischen Qualitat eines Textau tun hatPassageeigt Walter Benjamin als eine
parasitare Existenz. Nicht Walter Benjamin und die Juden, auch nicht andere skeptische
und kritische Denker sind Schmarotzer und |
ABil dungsschmar ot z er @étzsched sitdi diejengendie ik Heine r s u
das intellektuelle und kulturelle Erbe plindern. Modernes Parasitentum ist die
Vergewaltigung von Literatur und Philgghie fir antidemokratische Zwecke und/ oder
rein privaten Ehrgeiz.

40.dald am Fall Hein der Unterschied zwischen Kunst und Kultur deutlich wird. Hein kann
mit Recht als Kulturtrdger angesehen werden, denn er wird von anderen Kulturtragern
geschéatzt unddant und benutzt kulturell bedeutsame Texte und Metaphern. Wahrend
aber die Kunst immer auch neben dem Behagen an der Kultur das Unbehagen an der
Kultur ausdruckt, ist Hein ein einseitiger Verteidiger der vergewaltigenden und

% Sloterdijk, Kritik der zynischen VernunftS. 425.
% picard/SchilleDer Parasit NietzschePie frohliche WissenschafEiinftes Buch (366), S. 275.
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unterdruckerischen Aspekte d€ultivierung.

41.dal3 Christoph Heins gnadenloser, unfreiheitlicher Moralismus in der Weltliteratur schon
genau beschrieben ist. Hein figuriert als |
Feld und in Christa Wolfs Leibhaftig und als Typ des kiensdlichen, idealistischen und
unmenschlichen Aristotelikers in zahlreichen literarischen Werken. Als Pfarrer figuriert
derHenTypus z.B. in Cervantesod Don Qui xote, 8
Kanzler und Erzbischof in Goethes Faust Il,@Gisl3inquisitor in Schillers Don Carlos
und Dostojewskijs Bridern Karamasow, als K. in Kafkas Schlof3, als Macheath in Brechts
Dreigroschenroman.

42.dal sich drei grundverschiedene Probleme bei derRiezeption unterscheiden lassen.
Eine Gruppe von Repienten (BehnAnthonyaV.) erkennt den Vorbildcharakter der
militanten Figuren und stimmt dem von Hein dargestellten Modell bewul3t zu. Andere
Rezipienten (Luijten, Buchwald) wollen das Weltbild des Autors grundséatzlich nicht
beurteilen. Wieder andeRezipienten meinen zu Unrecht, bei Hein Absurditéat entdecken
zu konnen. Die einander vollig widersprechenden Feststellungen deRE&pienten,
daR Hein nicht moralisiere bzw. einen stark didaktisciialischen Ton fuhr®° miissen
logisch dahingehend aufgel6st werden, dafld Heins Moralismus so antidemokratisch
fundamentalistische Zuge tragt, dal3 Rezipienten sich tber die Absurditat seiner
Darstellung tauschen.

43.dallPassageerst Recht mit Nordaus Entartung zusammengenommen, der Schlissel zu
Heins antidemokratischem Weltbild ist. Die griindliche KenntnisRassagenul3 zu
einer volligen Neuinterpretation der Tafelrunde, aber auch aller anderen Texte Heins
fuhren.

44.daR Heis demokratiefreundliche AuRerungen in der Offentlichkeit einen rein kmago
technischen Zweck verfolgen und dal3 gezeigt werden kann, dal3 das Zentrum von Heins
Denken und Philosophie ein zutiefst demokratied menschenfeindliches Ressentiment
ist.

45.dal3sich Heins Einstellung zum Staat nach der Wende diametral gewendet hat. Wahrend
Heins Texte vor der Wende den DEFRRaat sowohl subtil als auch offen stitzten und
gegen Burgerrechtler in Schutz nahmen, wendet sich Hein seit der Wende in seinen
literarischenTexten gegen Demokratie und Rechtsstaat.

46.dal’ das wirkliche Problem nicht Christoph Hein personlich ist, sondern die aristotelische
Ethik und die hegelianische metaphysische Dialektik, die sich in seinem Werk und in der
Rezeption seines Werkes abz@ieh. Es soll gezeigt werden, dal3 Aristotelismus und
Hegelianismus faschistoide sowie kunstfeindliche Grundztige haben. Der Aristotelismus
ist die Basis der | eidenschaftsl osen fAsch?i
liegt die philosophische Begrdang dafir, daf® marktgerechte Literatur strukturell dem
Asozialistisch¥@nrsbelsdher Klasiaisnas ist dinnveserttlicher
Bestandteil von sowohl faschistischer, kommunistischer als auch wirtschatftsliberaler
Ideengeschichte. Diese drei scheinbar so unterschiedlichen Denktraditionen zeigen in Max
Nordaus Werlkoch unvermischt und in Christoph Heilgerk wieder unvermischt ihren
gemeinsamen Nenner.

19 3an Luijten zuVillenbrockin derVolkskrant18.8. 2000, S. 14: fAHein heeft geer
geschrevend e | ezer mag 2z e |GrahamiJackmamteodustienio Christepk KHemnin. o

perspectiveS.4: Al n prose en drama alikenté@depfiéleanjonisocbihnse
Detlef GwoscDer Publistund Redner S. 12: fVielleicht ist in den Prosa
[Heins] nicht immer der erhobene Zeigefinger sofort erkennbar, aber zumindest der Publizist und Redner

Christoph Heiroffenbart didaktiscip @ dagogi sche Z¢ge [ .. .]0.

%1 pubravka Ugresicyerboden te lezénBreda, 2001, S. 38 ff.
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47.dal3 die Tendenz zu Spaltung und Dissoziation nicht, wie haufig behauptet wird, ihren
wichtigsten Ursprung bei Descartes hat, auch ihrem Wesen nach nicht an sich
Aneuzeitlichfi fwkmadrlcihdih o diegt ,etsvan dearn i n
ihre wichtigsten Wurzeln bei Aristoteles hat.

48.dal} ein antaristotelisches Streben nach Ganzheitlichkeit eine Tendenz hat, ein
kaleidoskopisches oder mosaikhaftes Aussehen anzunehmen.

49.dald antarigotelische Offenheit auch eine existentielle Erfahrungskomponente enthalten
muf3, um oberflachlicher Unverbindlichkeit zu entgehen. In Natur und Kultur entstehen
interessante Muster aus einer Mischung von Zufall und Notwendigkeit. Postmoderne
Spielereien $id nur interessant, wenn sie auch eine bewul3te Komponente des
existentiellen Ernstes enthalten. Fragmentierung und Dekonstruktion mussen um eine
existentielle Konstruktion erganzt werden.

50.dalRdie Managementliteratur dominiert wird von Gedankenbildern, die faschistoid,
sozialdarwinistisch und/oder rationaiopisch sind und daf diese Gedankenbilder nahtlos
an Heins und Nordaus Weltbild anschliel3en.

51.dal alte und neue Sozialdarwinisten sigter auf Darwin (Nordau) noch auf Dawkins
(Joep Schrijvers) berufen konnen.

52.daR sich am Fall Hein zeigt, daR der Gegensatz, der in der Offentlichkeit aufgebaut wird
zwischen Konservativen mit festen Werten und Werterelativisten nur ein Scheingegensa
i st. Eine unbedingte Verbindlichkeit der M
groCe Kindereifi wie ei n®Deuwirkliehe Beganshizdec h k e i t
heutigen Gesellschaft heiffitht Postmodern/ Reaktionar, weil die Postmoderne sich
unter der Oberflache als ultrareaktioffaerweist. Die echten Gegensatze gehen entlang
der Linie: Aristoteliker gegen An#ristoteliker, Hegelianer gegen Arttlegelianer,
Objektivisten gegen Subjektivisten und Existentialisten gegenBxgtentialisten,
Moderne gegen Antund Postmoderne, Gesinnungsliberale gegen Wirtschaftsliberale.

53.dal Faschismus und Antisemitismus keine absoluten Begriffe sind, sondern eine flie3ende
Skala darstellen, die von latenter Gewaltbereitschaft Ubeufsutur Gewalt tber
Teilnahme an Gewaltaktionen bis zum Befehl zur Gewalt lauft. Auf dieser gewalt
differenzierten Faschismikala scort Hein hoher als Nordau und beide (viel) hdher als
Fortuyn.

54.dal} Hein es besser als Fortuyn verstanden hat, d&dzdaidarwinismus mit
Militarismus und Gewaltbereitschaft verbunden werden muf3, so dal3 der Kampf aller
gegen alle nach auf3en gerichtet wird und nicht die faschistische Gruppierung zuerst
zerstort.

55.dal’ Hein viel mit Fortuyn und den Fortuynisten gerseim hat, aber auch mit Fortuyns
Morder: mit diesem teilt er die Verachtung des Rechtsstaates und die Hochachtung der
Selbstjustiz.

56.dal latenter und offenener Faschismus am besten als Verachtung fur Schwache
umschrieben kann (nicht nur einfach, wie@amm v or schl 2 gt uedidal fiVer a
das Christentum der Evangelien die womaoglich radikalste Grundlage des Antifaschismus

192 pje fréhliche Wissenschafeiinftes Buch, S. 239.
193 Eiir mich ist eine reaktionare Haltung eine undemokratische, intellektuell rigide und autoritatshorige Haltung.

Reaktionar ist fur mich gleichbedeutend mitsir ei hei t 1 i ch. Von Postmodernen wir
anders verwendet, z.B. fiir ein selbstsicheres Qualitatsbewul3tsein oder flr Traditionsbewuftsein. Fir Max
Nordau ist die moderne Kunst Ar e ak tpiimismds wifiersetaztei | si e s

Entartung Bd. 2, S. 556. Sprachliche Begriffe sind alles andere als logische Klassen (Bddaodfiewu,
academicusS. 67); der gleiche Begriff wird sehr haufig fir Gegenteiliges verwendet. Begriffe dirfen nicht als
Eigennamen verstandeverden, sondern werden nur in ihrem Kontext deutlich.

1% Der Mensch in der RevoltS. 206.
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Ist.

57.dal Nietzsche, Brecht und Durrenmatt damit Recht hatten, dal3 es keine wertfreie
Wissenschaft gibt. Literaturwissenschaftliche Neutralitat und Toleranz gegentber Hein ist
notwendigerweise gleichbedeutend mit einer Entscheidung gegen die wesentlichsten
Grundsatze der Demokratie.

58.dal eine vitale Literaturwissenschaft eine FrohlMhssenschaft im Sinne Nietzsches
sein muf3; eine Wissenschatft, in der Krankheit, Wahnsinn und Traum nicht verteufelt
werden, sondern als Mittel der Erkenntnis anerkannt werden.

59.dal3 in Kunst, Wissenschaft und Politik von denjenigen, die sich auf dekt Mcht
verkaufen wollen oder sich der autoritdren Macht nicht unterwerfen wollen eine
AZeitverscheibung zwischen Angebot und Nac!
oft Geduld n6étig ist, um das Zeitintervall zu Uberbriicken, bis kinstlerische oder
wi ssenschaftliche Werke Adie i hnen!™ mmanent

60.daf} die unkritische und absurd studentenkonsumistisgktkonforme Universitat kein
unabhéngiges, am konkreten Problaiindrientiertes Denken vertragt. Der Fall Hein zeigt,
daf3 die Probleme der marktorientierten Universitat viel tiefer liegen als in
Finanzierungsproblemen. Selbstandiges Denken wird auch in eigenfinanzierter Form nicht
toleriert. Die wissenschatftliche Arbeler absolut marktkonformen Universitat muf3
notwendigerweise scholastisdeduktiver Art sein. Ein echtes und weitsichtiges
Marktdenken wtrde der Universitat wenigstens noch ihr core business, die
Wissenschatftlichkeit und das kritische Denken, mit amd@/erten: ihre Autonomie,
zugestehen.

61.dal} Wissenschaftler mit Intimidierung, psychischem und wirtschaftlichem Druck
umgehen lernen miiss&fiDie absolut notwendigen Mittel im Kampf gegen autoritdren
Zensurdruck sind: Solidaritat wereinander, Brechtsche List (siehe Galilei), und eine
langfristige Orientierung, also Geduld.

62daC es in der Literaturwissenschaft wie in
darf. Wo eine ausdruckliche Wertung unterbleiben muf3, kénneagrin d
Literaturwissenschatt Ironie und understatement eingesetzt werden. Um einen
problematischen und undemokratischen Autor zur Diskussion zu stellen, kann es besser
sein, diesen Autor ironisch verharmlosend zu interpretieren, als ihn direkt anzugreifen. So
kann anderen Literaturwissenschaftlern eine Vorlage fur eine Attacke geliefert werden. So
kann auch die Auseinandersetzung zunachst innerhalb der Literaturwissenschaft bleiben
und muf3 sich nicht auf die Arena zwischen Literaturwissenschaftler und Autyerer.

63.dal’ der Wert einer literaturwissenschaftlichen Arbeit nicht in der ausdricklichen Wertung
liegt, sondern im Auswerten der Strukturen des untersuchten Objekts und in der Auswabhl
von geeigneten Vergleichstexten. In dem vom Literaturwissenkatadisgewéhlten
Kontext spiegelt sich immer eine subjektive Wertung. Die ausdriickliche Schluf3folgerung
kann jedoch h&ufig am besten dem Leser selbst Gberlassen werden, der aul3erdem dann die
entsprechenden Originaltexte auch selbst lesen muf3 und einnigteorserviert
bekommit.

64.dal} eine hochqualitative Literaturanalyse einerseits von der Struktur der Texte (Handlung,
Sprache, Motive etc.) ausgehen mufd und andererseits die literarischen, historischen und
philosophischen Voraussetzungen der Textegineren muf3. Studium der
Sekundaérliteratur ist sekundar. Dem unselbstandigen, vermeintlich objektiven

195 pierre BourdieuDie Regeln der Kunss. 135.

1%y/gl. Henk van Rensselyetenschap kampt met geloofwaardighéidkskrant, 20.9.2003, S. 3W;

B. Levering en L. Vriens\Vetenschappers moeten niet zwichten voor opdrachtgdNefs, 5.122003, S. 7,

I nterview met Noam Chomsky im NRC amMoe 12/ 2003, S. 36
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Zusammenfassen von Sekundartexten wird haufig ein viel zu hoher Stellenwert
beigemessen im Vergleich zu einer selbstandigen Literaturanalyse.

65.daldin der Wissenschaft wie in der Kunst Objektivitat leicht zur Scheinobjektivitat
entgleist, und daC in der Wi ssenschaft wie
Wabhrheit, wenn sie nur wirklich wabhr ist, zur Erkenntnis der objektiven Wahrheit
bei t'¥2gt o

66.dal} die Wissenschaft bedroht wird, wenn statt Wissenschattlichkeit, Begrifflichkeit und
Met hodi k AObjektivit2ato gefordert wird wund
eigenen Wahrnehmungen abzuleeignDie Objektivitatsforderung hat sich im Fall Hein
als eine Zensurmaf3nahme erwiesen, mit der unabhéngiges und kritisches Neudenken
bekampft wurde.

67.dal eine psychopathologische Beurteilung anderer, die darum nicht gebeten haben, immer
das Gleichheitwrinzip schwer verletzt. Der Beurteilende erhebt sich automatisch tber den
Beurteilten. Im Umgang mit Literatur muf3 eine psychopathologische Beurteilung des
Autors oder der Figuren die Folge haben, dal3 die Spiegelfunktion der Literatur auf3er Kraft
gesetzwvird und statt dessen eine gefahrliche Projektion beginnt, bei der der Leser sich
von vorne hereinwahrscheinlich zu Unrecht (wer ist schon gesungdbistige
Gesundheit zuspricht. So wird eine tiefe Auseinandersetzung mit der Literatur, bei der der
Leser sich verandern kdnnte, verhindert.

68.dalR Nordau und Freud einiges an Gedankengut teilen; bei Freud jedoch alle idealistischen
und sozialdarwinistischen Elemente fehlen. Nordau und Hein sind Advokaten des
idealistischen UbericRrinzips, wahrend Freuter Advokat des realistischen t€tinzips
sein will. Die Kunst kann aber weder vom UberRtinzip noch vom Realitatsprinzip aus
verstanden werden.

69.dal} ein harmonisches Konsensusdenken Andersdenkende notwendigerweise als krank
und/oder schlecht ausmzen mul3. Der Fall Hein deckt die gnadenlose und autoritare
Gewaltbereitschaft hinter freundlidelassenen Fassaden auf. Ein a priori postulierter
Konsensus ist nicht nur unproduktiv, sondern auch undemokratisch. Gesellschatft,
Wissenschaft und Kunst hrehen die Polemik. Unter offener Polemik verbirgt sich die
echte Demokratie ebenso wie sich unter forciertem Konsensus die absolute
Gewaltbereitschaft versteckt.

70.dafl3 Prof. Anthony&. recht hat, wenn sie sich gegen Trennung von Sprache und Kultur
und gegen eine Zweiteilung in der akademischen Gemeinschaft ausSpr&ttiizoide,
dissoziative Zweiteilungen missen in Wissenschaft und Gesellschaft aktiv aufgelost
werden. Sprache und Kultur, Natumd Gesellschaftwissenschaften; Forschung und
Lehre; Kunst und Wissenschatft; Wissenschaft und Politik missen einander gegenseitig
befruchten.

71.-dal3 sich, entgegen dem, was man an der Universitat Leiden glaubt, inbaltict
prozedurelle Fragen nicht voneinander trennen lassen.

72.dalR Zensurund Verbannungsmaldregeln sich haufig letztendlich gegen die zensurierenden
und verbannenden Instanzen kehren.

73.daR die Fixierung auf Imad¥ statt Identitat an der Universitat Leiden eine gefahrliche
Grundage fiir den intellektuellen Rechtspopulismus darst&limagoFixierung ist mit

197 Alfred AnderschKirschen der FreihejtS. 71.

1%NRC 17.3.2003, S. 7.

199 prof, Dr. AnthonyaV., zit nach NRC 24.5.2002, S. 2 und 4.6.2002, S. 7; vgl auch die Werbung der
Universita&t Leiden AZoek de verschilleno, wo auf zwei
abgebildet wird.

11074 Imago versus Identitat und Faschismus siehe Arno GResriFremde in unsS. 181 ff.
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ernsthafter Wissenschatft nicht zu vereinbaren.

74.daR der Protest der Studentengge n den AAusverkaufd der Univ
gegen externe Gegner richten muf3, sondern auch gegen Gegner innerhalb der Universitat,
die diesen Ausverkauf und das Ende des kritischen Denkens schon lange anstreben.

75.dal fir die Demokratie ein kapitalistisches Wirtschaftssystem unerlaf3lich ist, der
Kapitalismus selbst aber auch, wie z.B. Brecht und Durrenmatt zeigten, faschistische und
antidemokratische Tendenzen in sich tragt.

76.dal3 ein Widerstandskampf gegen Sozialdaissus und Marktfaschismus nicht mit
Worten allein gefe¢hrt werden kal,midedi e Spr e
sich Menschen gegen unangenehme Wahrnehmungen schiitzen, nicht durchbohren. Uber
effektive und ineffektve Widerstandsmethoden kann viel aus der Literatur von Kafka tber
Meyrink bis Brecht, Durrenmatt, Grass und Weiss gelernt werden: zum Beispiel-Rollen
Komddienr und Agentenspiét?

77.dal3 die Kunst, ebenso wie die Wissenschaft, der Wahrheitssuche absolut verpflichtet sein
muf3. Daher ist die Postmoderne, wo sie die Existenz von Wahrheit abstreitet, weder
Kunst noch Wissenschaft. AulRerdem kdnnen Kinstidrwissenschatftler, denen es
durchgéangig und prinzipiell gelingt, freundlich und gelassen zu bleiben und/oder die sich
einer kritischen Betrachtung ihrer eigenen Standpunkte entziehen, kaum glaubhaft
machen, einer Wahrheitssuche verpflichtet zu sein.

78.dal} in Wissenschaft und Kunst Inszenierungsspiele ein effektives Mittel sein kbnnen, um
Neugierde der Unbeteiligten und Uninteressierten zu wecken und den wissenschaftlichen
und kunstlerischen Schaffensprozel3 anzuregen.

79.daC D¢rrenmatwisr Saltszo fAKSgpm®edieend wom° gl i ch de
Literatur des 20. Jahrhunderts ist. Das auf die Wirklichkeit Ubertragene Komddienspiel ist
der fAkynischeo Widerstandskampf gegen den f

"Henk Hofland NRG, 9.5.2001, S. 9.
112 7um Agentenmotiv und Walter Benjamin siehe Peter Sloterdijkik der zynischen VernunftS. 227.
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Kapitel 1 Walter Benjamins PassageANerk als entartetes Denken

Christoph Heins StlicRassagéann als eine Parodie déassagesWerks von Walter
Benjamin gelesen werden. Wolfgang Karrer gibt in seiner Analyse von verschiedenen
Maglichkeiten des literarischen Parodierens an, dal3 die Einstellung des parodierenden Autors
zu dem Originaltext und zu dem Originalautor positiv, negativ auéiealent sein kanf-2
Die Parodie deRassagerWerls in Passagest, wie hier gezeigt werden soll, von einer
negativen Einstellung des Autors zum Originaltext und seinem Autor gefarbt. Die
Gesamttendenz vdPassagest dabei eine Antwort auf die Intention Benjamins, die er in den
ersten Entwurfen formuliert hatte:
A | n Passagearbeit mul® der Kontemplation der Prozeld gemacht werden. Sie soll
sich aber glanzend Verteidigen und behaup
In Passagevird gezeigt, dafd die Kontemplation sich nicht verteidigen konnte; es wird der
Versuch gemacht, Gber sie das endgultig vernichtende Urteil auszusprechen. Die Parodie des
PassagefWerlsin Passage st i m Kern eine Entlarvung von |
im Sinne von Max Nordau.
Jede Parodie ist eine Form der Intertextualitéat. Intertextualitéat wird nach Art und Weise der
Markierung unterschieden, also danach, auf welche explizite oderitaplizise sich der
Text auf seine Vorlage bezieht. Dabei kbnnen grob vier Formen der Markierung unterschieden
werden, die JOrg Helbig imtertextualitdt und Markierungls Nullstufe, Reduktionsstufe,
Vollstufe und Potenzierungsstufe bezeichnet. Die kexéunalitat zwischelassagaind dem
PassagerWerkkann durch den TitdPassageind die Thematisierung des wissenschaftlichen
Werkes Benjamins als potenzierte Intertexualitat bezeichnet werden.
Karrer meint, daf3 eine Parodie den ganzen Text umfassenckkamrguch nur bestimmten
Figuren zugeordnet werden kaltADie Parodie dePassageiWerls konzentriert sich in
Passageuf die beiden einander durch vidlige Korrespondenzund Kontrastrelationen
zugeordneten Figuren Dr. Frankfurther und Hirschburg. In der Figurenkonstellation wird eine
nachdenkliche kontemplative Haltung durch die Karikatur des judischen Literaturtheoretikers
Walter Benjamin, die Figur D Frankfurther, verkorpert; die ihr logisch entgegengesetzte,
praktischzupackende Haltung durch Hirschburg. Durch den Verlauf der Handlung des Stiicks
werden die Figuren im duReren Kommunikationssystem bewertet. Zur Bewertung der
Figurenperspektiven meimfister, dald
fdas gesamte VERHALTEN einer Figur natg¢rl
Figurenperspektive [impliziert].[...] Zu diesen priméar figurbezogenen
Steuerungstechniken kommen solche, die auf den HANDLUNGSABLAUF bezogen
sind, wobei sich diese Kategen zum Teil Uberschneiden.[...] Zu eindeutig
handlungsbezogenen Steuerungstechniken [...] gehért zum Beispiel [...] die Gestaltung
des Dramenschlusses. Durch den fur eine Figur glicklichen Handlungsausgang wird
nachtraglich deren Perspektive bestatige wingekehrt durch unglickliches Ende die
Perspektive der betroffenen Person verwor
Wahrend Frankfurther sich umbringéntgegen allen Anspriche auf kluge Voraussicht,

B3 parodie S. 33.

114 passagerVerk S. 1036.
15 parodig S. 121.

18Das Drama S. 95.
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Gleichmut und (geistige und physische) Grenziiberschreitd?’ ibernimmt der praktische

Hirschburg am Ende des Stiicks die Fuhrung der polnischen Juden durch diergerg

demonstriert die Kraft einer glaubensvollen Vision, die vom Handelnden in die Wirklichkeit

umgesetzt werden kann. Die vita activa gewinnt gegen die vita contemplativa. Der Begriff

Agewinnto | iegt schon dur ch dnabe. Bonobwoltt spi el m

die Schachspielmetapher auf Frankfurther im negativen Sinne angewendet wird, weil er

schlecht (verkurzt rationalistisch) kalkuliert und also verliert, wird sie auf einer héheren

Ebene auch zur umfassenden Dramenmetapher: die Figuremvzer@ewinnern oder

Verlierern im Lebensspiel. Das Schachspiel ist, wie der Auschutieriebende

Nobelpreistrager Primo Levi in seinem Essay Uber die reizbaren Schachspieler darlegt, in

gewisser Weise eine Metapher des Uberlebenskarhffésr Schachspieler ist fiir sein

Gewinnen und Verlieren in vollem Umfang selbst verantwortlich. Wahrend Levi hieraus den

Schluf3 zieht, dal3 es fur jeden Menschen wichtig wateSghach spielen zu lernen, ist in

Passage&eine Hochschatzung des Schachspiels, sondern eine Abwertung des schlechten

Schachspielers Frankfurther und des Schachspieles zugleich zu finden, und wird, ganz anders

als bei Levi, der sozialdarwinistische Ulsdrénskampf propagiert.

Das Schachspiel ist auch eine nabgende Metapher fur das Drama. Pfister erlautert die

Kontrast und Korrespondenzrelationen im Drama, die gerade auch fur das Verstandnis von

Heins Texten so wichtig sind, am Beispiel des Schaelsspi
ADi e einzelnen Figur eines Schachspiels d
Figuren und laf3t sich nur beschreiben als der Satz relevanter Korrespamenz
Kontrastrelationen zu anderen Figuren. Dem L&ufer und Turm ist zum Beispiel
gemeinsen, dal3 sie paarig vorhanden sind, sich in vier Richtungen und tber mehrere
Felder hinweg bewegen kdnnen, und es unterscheidet sie, daf} der Laufer diagonal, der
Turm horizontal unt#® vertikal gezogen wird

Die Korrespondenzaund Kontastrelationen der Figuren Frankfurther und Hirschburg werden

vor allem durch eine Intertextualitat mit détassagerWerkausgearbeitet. Der Kontrast

Frankfurther/ Hirschburg entspricht arlem dem Kontrast Mordret (bzw. Parzival ) / Keie

in Ritter der Tafelrunde. Auch hier finden sich zur Figurencharakterisierung und

Kontrastierung eifPassageiWerk Zitat'*° sowie ein Entartunggitat'?’. Der Kontrast

"passageS. 63: fAZwei, drei Z¢ge voraussehen, alle m°glic
alles. o S. 69: AiDi ese weisen Spr¢che k°nnen ¢ber manc
erfahren. 0 S. 105 eigelieh, ©Otio. Ighaverde eichhaufgeben, ick Versprathe les Ihnen.

OTTO: fA Sie werden gleich Gel egebabl@nidlichdSpblee™M3. es zu be
iDas Schach wurde mit Vorliebe dem Homwmdhtesichdessegeor dnet
r¢hmte und besser als ander e z Rassagsiecheamei nte. 0 Zur Sch
www.passagenproject.com/illusion.html

18 De prikkelbareschakersn: De EekhoornS. 220 ff, deutsche Ausgab¥nderer Leute Berufe?)

"9Das Drama S. 224 f.

5 MORDRET: Wei Ct du, wann ich froh war|chv@nscheyicha? Al s

ware immer noch dorRitter der TafelrundeS. 168. VglPassagenVerk,S. 522.
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Mordret bzw. Parzival/ Keie ist in der Tafelrunde, widassageintertextuell gebaut auf den
Kontrast Benjamin/ Nalau.
Der Begssagd fhait zahlrei che BedeWPassagaerk, di e B
anspricht. Benjamin nennt die ritesl@assageZeremonien, die sich zum Beispiel in der
Folklore an das Mannbarwerden anschlieRen; allgemeiner auch Ubergangssefébwon
denen Benjamin meint, dal? diese Ubergange im modernen Leben immer unkenntlicher und
unerlebter geworden seiéf Eine Ferdinand Noack zitierende Textstelle ist besonders
interessant, weil sicRassgeals lllustration der hier geschilderten Zusammenhange
verstehen laf3t. Dabei lehnt sich das Stuick an Details der Vorlage an, verkehrt die Wertung
Benjamins aber ins Gegenteil:
ADas Tor stehPRassage n des ammeevadg. O6OMan pas
irgendwie angedeuteten Durchgarsgi es zwischen zwei in den Boden gesteckten
Staben, die sich gelegentlich einander zuneigen, durch einen gespaltenen und
auseinandergetrennten Baumstamm ...einem zum Kreis gebogenen Birkenzweige ...
stets gilt es, einerfeindlichem Elemente zu entgehen, sich zu befreien von
irgendwelchem Makel, sich abzugrenzen von Krankheit oder von den Geistern,
Verstorbenen, die durch den engen Weg nic
Triumph und Triumphbogen (Vortrage der Bibliothétarburg V Lpz 1928 p 153)
Wer in diePassagesintritt, legt den ToiWeg im umgekehrten Sinne zurtick (Oder er
begibt sichindieintrat er i ne W&l t hinein).f
Der letzte Satz stellt den rites pessagelas Betreten der Kalfassageals eine umgekehrte
Handlung entgegen. Diese Opposition isPassageauch gestaltet. Der Tod Frankfurthers als
angstvoller Riickzug aus der Welt entspricht dem Eintreten iRaisageind steht im
Gegensatz zu der Aktion Hirschburgs als eineend@PassageHirschburg und Frankfurther
teilen zunachst noch einige Eigenschaften, aber im Laufe des Stuicks macht Hirschburg, ganz

anders als Frankfurther, eine Entwicklung du
und entgeht fArfteea mda, i < echdPGdagrmeznu rd i Sec hFirfefishoe i t
kann. Er entgeht nicht nur den Feinden, sond

Beispiel seine alte Kriegsschuld aus der Zeit des BoxeraufstaidisschburgsPassage

wird ihm zum Triumph (Benjamin weist auch auf Biassage Symbolik des Durchmarsches

durch den Triumphbogen hii§. Umgekehrt gelingt es Frankfurther nicht, sich von seiner
verwohnten Herkunftund Krahki c hkei t fAabzugrenzendo und im S
zu entfliehen. Ein rite dpassageglnitiationsritus, hat nach Pierre Bourdieu die Funktion,

''m Kapitel ¢ber die Symbolisten spr iEntariungBalySau von ¢
186) . Seine Char#drisierung der Symbolisten als schwach, krank und entartet und der Symbolisten
Zeitschriften als Ahinfallige Zafélrtndezuniickibditlee nii und ABI 2
Charakterisierung von Par zival ,dretuazufricdev klagr (5.t143), der ( Kei e,
AHeftchenfd (S. 150) herausgibt, und an die Macht des
Keie (S. 160). Parzivals Heftchen werden durch die NeRlaui nkar nati on Kei e beurteilt
Ordning und Sitte. Er [Parzival] verhetzt das Vol k, sti
Wi derstandsaktivit2aten werden als APropagandaid einges
den er in sich selbst sucht (S. 167), wird dutithKontrastrelationen im Stlck stark abgewertet und damit als

ADemor al i si er u nRjtrvgn@er daarigeh&estalb.d&7n dargestellt.

- Mordret und Parzival stehen zusammen in Opposition zu Keie, trotz einiger Differenzen zwischeideien b

Keie stellt fest, daC Mordrets Gedanken zum Gral, den
175).

12 passagenVerk,S. 516.

123 passagerVerk,S. 617

124 passagerVerk,S. 521 f.

125 ErschieRen der DevisenhandlegssageS. 101.

126 passagerVerk S. 151.
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zugleich soziale und fachliche Kompetenzen zu sanktiontéf@nankfurther durchlauft

keinen rite dd*assageer nimmt nicht an einem Initiationsritus Teil, der ihn zum wirdigen

Mitglied der Gesellschaft machen wurde.

In der Figurendarstellung Frankfurthers und Hirschburgs finden sich zahlreiche inhaltliche

undfomal e Anspi el unPassag® a uPkssagerlezie Ihshesondere der

bourgeoise Hintergrund beider Figuren wird durch viele Details gezeigt, diadaagen

Werkanklingen lassen. Dr. Frankfurther hat als Kind eines hohen Beamten den Urlaub mit

seiner Mutte’®in einem Seebad zugebradfitBenjamin zum Badeort:
AWa& hrend die Reise den Bourgeois fg¢gr gew®
Bindungen hinwegtauscht, bestarkt ihn der Badeort in seinem Bewul3tsein, der
Oberklasse ¥nzugeh°ren. o

Auch die modischen Details in der Kleidung Frankfurthers und seiner Mutter, Matrosenanzug

und Strohhut, spiegeln ihre soziale KlaS¥denjamin zitiert Rudolph von Ihering:

A. . . die Mode in unserem heutigen Sinn ha

sociales Motiv, und auf der richtigen Erkenntnis[s] desselbernbdas

Verstandnis[s] ihres ganzen Wesens. Es ist das Bestreben der Abscheidung der

hoheren Gesellschaftsklassen von den niederen oder richtiger den mittleren. Die Mode

ist die unausgesetzt von neuem aufgefuihrte, weil stets von neuem niedergerissene

Schrarke, durch welche sich die vornehme Welt von der mittleren Region der

Gesellschaft abzusperren sucht®¥ es ist di

Bei Frankfurther kann die Mode im Kontext dieses Zitats als Anstrengung, sich von den
anderen zu unterscheiden, gesehen werden. Er zeigt diese Tendenz zur Eitelkeit auch in
anderen Zusammenhangen:
Al ch bin merkwe¢grdig. [ ... ]zudaenpwerSie SndeSieden M
haben ein Redt darauf, Kurto.
Dies wird von Kurt abgewi esen, i ndem er Fran
Willen, sich sozial zu unterscheiden, koppelt:
ADi e Chinesen sehen ja alle gleich aus, f
ihnen. Daist es vielleicht nitzlich, merkwirdig zu sein. Aber wir tun besser daran,
nicht aufzufallen. Fur die Polizei daheim wie hier will ich nur irgendeiner sein. Einer,
bei dem es sich nicht lohnt, ihn anzuhalten, ihn auszufragen, ihn mitzunehmen. Bei
demesisch nicht | oh't, ihn anzusehen.d
Kurt weist hier ausdriicklich daraufhin, daf@Mwuirdigkeit, insbesondere Modebewul3tsein,

12" Homo academicysS. 122.

128 Abwesenheit des Vaters in den Ferien ist auch eine Anspielung auf die Darstellung FolP@ssagen

Werkdem fAweit mehr daran gelegen ist, den Vater von de
S. 787. Grass hatparalel zu Hein und doch ideologisch umgekehrt zu #im Krebsganglie Abwesenheit des

Vaters in Beziehung gesetzt zu der problematischen Entwicklung Konnys, des rechtsradikalen Morders. Anders

als bei Hein fuhrt bei Grass die Abwesenheit des Vaters nicherweichlichung, sondern zur Verrohung.

YpassageS. 64. fASeebadd oBad A wird stark betont durch v
130 passagerVerk S. 520.

131 passageS. 64. Der Matrosenanzug und der gesamte Kontext der Mutterbeziehung bezieht sich auch auf die
erotisch geféarbte Erinnerung Benjamins an die MuBerliner Kindheit um neunzehnhunddder Nahkasten.

Benjamin weist darauf hin, dal3 der Fraugrdwmbolisch die Geschlechtsorgane umspidssagenNerk S.

131.

132 passagerVerk S. 124.

133 passageS. 65. Frankfurther beansprucht zwar, erst seit kurzem merkwiirdig sein zu wollen; dies ist aber in
offensichtlichem Widerspruch zu dem, was er selbst gerade davor erzahlt hat (Matnagevsigheit), S. 64.

134 passageS. 65. Kurts Bemerkung hat eine doppelte Funktion. Die diskriminierende Bemerkung iiber eine

andere Bevolkerungsgruppe dient auch der Abwertung des Flichtlings Kurt.
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in der Situation der Verfolgung gefahrlich ist.
Badeort, Mode und Hute der Frauen sind in Max Nordauartungein wichtiger Teil des
Ausgangsszenarios, von dem aus Nordau seinen Feldzug gegen moderne Kumstheg
Matrosenanzug, Hut der Mutter und Badeort zitieren aul3erdem auch Thomas Mann,
Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Kttileinen Roman, der wiederum sehr
wahrscheinlib mit Kenntnis von und ironischem Bezug auf Max Nordau geschrieben wurde.
Thomas Mann ironisiert die Verbrecher/Entartungstheorie Nordaus. Hein dagegen tbernimmt
Nordaus Entartungsdenken und macHRassagd-rankfurther/ Benjamin zum entarteten
intellektuellen Hochstapler.
Zunéachst ist die Kontrastfigur zu Frankfurther, der Offizier Hirschburg, noch nicht als
positiver Kontrast erkennbar. Tatséchlich gefahrdet Hirschburg die Dorfbevolkerung durch
seine Kleidung:
Al B} RGERMEI STER zu HI RSIChHhBddrR &fhen ad.iDaslise n = Si
ein Dorf von Weinbauern. Wenn man nicht auffallen darf, dann lauft man hier nicht
herum wie in der Pariser Oper.
HIRSCHBURG: Es ist mein einziger Anzug.
BURGERMEISTER: So geht das nicht. Ich werde etwas fiir Sie heraussuctten.
gel be Schuhe, d&s geht auch nicht. o
Die APariser Oper 0 b e Benmhinundiseir WaBkdiber diedParises i e k r
Passagp . A Gel be Schuhed k°nnen ¢(ber die auff?al]l
WertherMode (gelbe Weste und Beinkleide€f)gesehen werden oder Hirschburg auch in die
assoziative Nahe des gutgekleideten, Paris besuchenden Hochstaplers Felix Krull plazieren.
Hirschburgs Schuhe symbolisieren aber auch die Entwicklung von der verwdhnten
birgerlichen Haltung weg, wenn er eine figede Erklarung zu seiner Haltung und zu seinen
Schuhen abgibt:
AEs 1 st mir nicht angenehm, in solcher KI
kost¢miert.[ €] Aber wenn es notwendig ist
aufgeben werde ich michenilm Gegenteil. Sehen Sie, meine Schuhe, die Sie so
storen und die zu dieser Hose voéllig unpassend sind, inkommensurabel sozusagen,
aber ich habe viel groRere FilR3e als der Burgermeister, diese Schuhe sind schon mit
Draht und Bindfaden repariert. Die ur8pgliche Eleganz ist wohl ein wenig dahin,
dennoch putze ich sie Tag fur Tag. Ich will die Schuhe nicht aufgeben, weil ich mich
nicht aufgeben will. Mich n¥%ht, und auch
Vor allem der Kontrast zum gelb gekleideten Selbstmdorder Werther ist hier wichtig:
Hirschburg behandelt seine Schuhe, sich selbst und seine soziale Umwelt gerade anders als
Werther: er bringt sich nicht urer ibernimmt Verantwortung. An den Schuhen wird
Hirschburgs Entwicklung von der destruktiven Werthérfeinerung zu einer demditigen,
den praktischen Erforderungen angemessenen Haltung demonstriert. Er zeigt vorbildliche
Akzeptanz des Alltaglichen ohneliten und ohne Anmalf3ung. Er scheut die mihevolle und
sorgfaltige Detailarbeit nicht. So bewahrt er Altes und ist letzten Endes auch fur den
modernen Konsummenschen, der seine Schuhe am liebsten téaglich wechseln wiirde, ein
Vorbild. Hirschburg ist im Sinne &k Nordaus ein recht gearteter, niehntarteter,

135 Entartung Bd.1, S. 15,16.

136 Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Kr8ll 15 f

137 passageS. 90. Gefahrdung der Dorfbevélkerung durch die Verfolgten ist ein wichtiges zuriickkehrendes

Mot i v. Auch die dAfe¢gnfzehn Juden in Kaftanenod fallen a
138 3. W. GoetheDie Leiden des jungen Werth&. 107.

139 passageS. 96 f. Im Gegensatz zu Frankfurthelt bé sein Versprechen, sich nicht aufzugeben.
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incgchtern®r Philisterod
Obwohl Hirschburgs Umgang mit den Schuhen auch Anlal? zu Kiitik geine Idee, Nagel
in die Schuhe zu schlagen, erweist sich als unprakfiscmuR sein Verhaltnis zu den
Schuhen als vorbildlich gewert e'f?bzwer den. Auc
Ai di o' dlaivitat dmvesist sich am Ende auf einer hoheren Ebene als ebenso positiv wie
Frankfurthers Weisheit als scheinhatft:
AB, RGERMEI STER: Sie wollen mit diesen alt
HIRSCHBURG: Ja.
BURGERMEISTER: Das ist, entschuldigen Sies @iimmste, was ich je in meinem
Leben horte.
HIRSCHBURG: Sie haben gewil3 recht, Herr Burgermeister. Aber kann uns

Vern¢gnftiges helfen? Sagen “ie. Dann mucC
Alle Abwertung wird durch Hirschburgs Mut und Erfolg widerldgtirt meint noch zu
Hi rschburgs Aktion: Al ch gl aube nicht, daC H
AiSei still, Kurt. Eine'™andere M°glichkeit

Und schlieflich sind sich Burgermeister und Otto einig, dagchiburg und die funfzehn
Juden es geschafft hab¥f.
Hirschburg ist ein positives Beispiel, das nicht nur Frankfurther gegentibersteht, sondern
intertextuell gesehenauch einem anderen modebewul3ten EBmenhelden, Beinahe
Selbstmoérdr und asozialen Subjekt: Edgar Wibeau aus Plenzdorfs Die neuen Leiden des
jungen W. (1972). Die zahlreichen spdéttischen und abfalligen Kommentare, die von anderen
Figuren nicht nur zu Frankfurther, sondern ungefahr in gleichem Umfang auch zu Hirschburg
albgegeben werden, durfen nicht dariiber hinwegtauschen, dal? er auf der Handlungsebene der
Held ist. Subtil werden ihm eine ganze Reihe von positiven Eigenschaften zugesprochen, die
alle um soziale Kompetenz und Handlungsfahigkeit kreisen. Er bewéhrt sieh in d
Fluchtsituation und hilft anderen Juden zur Flualmiter der Bedingung der Na¥erfolgung
die denkbar positivste Aktion. In gewisser Weise ist Hirschburg ein moderner Held, der nichts
Aristokratisches an sich hat. Aber er wachst tiber sich und deinbilirgerliche Begrenztheit
hinaus, indem er vormacht, wie auch kleine Leute ohne grof3e Begabung Helden sein kénnen.
Mutig risikovoll und erfolgreich handelnd entspricht er dem, was laut Canetti ein Held im
tiefsten Sinne ist: der Bessere und der Uberldb&’ Hirschburg demonstriert heldische
Auserwahltheit und Unverletzlichkeit:

AEr [der Held] hat die Gefahr aufgesucht

maglich an sich herankommen lassen und alles auf die Entsohgidug e8®et zt . A
Hirschburgs gelbe Schuhe gehdren noch in einen zweiten intertextuellen Zusammenhang. Im
PassagefWerklassen einige Zitate auch die Anpassungsfunktion der Mode, die eigentlich im
Gegensatz zur Unterscheidungsfunktion steht, anklingen:

140 Entartung Bd. 1, S. 13, 40. Nichgelassene Emotivitat ist bei Nordau ein entscheidendes Merkmal der
Entartung.

14l passagesS. 119.

142passagesS. 119.

143 passageS.120.

144 passageS. 126

145 passageS. 128.

146 passageS. 129.

14" Masse und MachS. 268.

148 Masse und MachS. 269
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ASi mmel erkla&rt oOoOweshalb die Frauen i m al
anhangen. Aus der Schwache der sozialen Bositimlich, zu der Frauen den weit
Uberwiegenden Teil der Geschichte hindurch verurteilt waren, ergibt sich ihre enge
Beziehung zu allem, was 0Sitted istd. Geo
p 47 (Di Mode). o

Hirschburgs Kleidung (Krawattennadel, steifer Krag&hit ein duReres Zeichen seiner

Angepaldtheit. Als militarisch ausgebildeter Offizier ist er ein Mensch, der Unterordnung

gel ernt hat. #fAGel be Sc huh entertestuele Aspiclusgiaefr e n Ma

Durrenmatts Der Besuch der Alten Dame (1955). Im Laufe dieses Stlicks lassen sich die

Dorfbewohner von der alten Dame kaufen und tragen als aul3eres Zeichen ihrer sinkenden

Moral und des zunehmenden Konsumverhaltens gelbe Schahe.anders als die

Dorfbewohner bei Durrenmatt entwickelt Hirschburg sich schlief3lich durch seinen

handwerklichindividuellen Umgang mit den Schuhen weg vom modischen Massenverhalten.

Schon bei Shakespeare wird die Farbe Gelb eingesetzt als Attritalbdesen Verhaltens.

Der tugendhafte und humorl ose APietisti Ma |

dazu tiberreden, gelbe Striimpfe zu tragéanz anders als Hirschburg bei Hein entwickelt

sich Malvolio bei Shakespeanicht zum Helden. Heins Held Hirschburg mag logischerweise

auch Shakespeare nic¢ftdem alle hochmiitige und fassadenhafte Tugendhaftigkeit ein

Greuel war, und bei dem der selbstzufriedene Tugendapostel Malvolio als unglaubwiirdig

entlarvt wird.

In der Figurencharakterisierung von Frankfurther und Hirschburg greift Hein vor allem auf

das FourieiKapitel im PassagefWerkzurtick. Dies ist insofern schlissig und konsequent, als

Benjamin selbst den Bezug auf Fourier zu einem wichtigen TharganzerPassagenVerk

macht. In seinem Essay Paris, die Hauptstadt des XIX. Jahrhunderts, BassagerWerk

eroffnet, lautet die erste Uberschrift Fourier oderRtissaga. Fourier ist, als ein utopischer,

anarchischer, dem Surrealismus nahestedreBdzialist fir Benjamin ebenso ein

inspirierender Denker wie fir Hein ein Paradebeispiel des sozialistischen Denkens, das er, als

autoritarer, sexualfeindlicher und dogmatischer Sozialist, ablehnt.

So spielt z.B. Hirschburgs Leidenschaft fur Landkagenf das Kapitel ¢ber F

Betrachtung der Landkarte war diDike Lieblings
Entwicklung Hirschburgs im Laufe des Stiicks stellt sich dar als eine Entwicklung von der
bourgeoisen Haltung Foerir s we g . Hi rschburg w@chst ¢ber d

der Landkarte als Kontemplation hinaus. Die Betrachtung des Gegenstandsbei
Hi rschburg zum Verinner |l i dhaedrf i chedre rlt aunmdok a rmt ew©
Sinne. Wéahrend Hirschburg im zweiten Akt noch Uber seine Leidenschaft fur Landkarten sagt:
AfJeder hat so seinen kleinen Luxus. 1l ch s
herum. Es sind gute Generalstabskarten. Fur Kartognegghetwas wie der Schatz der
Pharaonen. Warum ich sie nicht weggeworfen habe, weif3 ich nicht. Nutzen kann ich
sie nicht. Luxus. Es macht mir Spal3, sie zu studieren. Sie regen meine Phantasie an.
lch werde mich wohl Mt ihnen beerdigen |
macht er sich zum Ende des Stiicks von dieser Bindung an den Luxus frei. Doch demonstriert
Hirschburg keineswegs den Satz Canettis:

149 passagerVerk S. 127.

150 passagesS. 96.

*1\Was ihr wollf 2,5; 3,4)

152 passageS. 93 f.

153 passagerVerk S. 786.

154 (im Wesentlichen die Arbeitsmethode Benjamins)
1% passagesS. 93.

40



AWas soll einem Mut machen, von allem, wa
Betracht f'Aig sel bst ?0o

Bei Hirschburg geht es nicht wie Canetti den Wert von Betrachtung und Kontemplation an

sich, sondern um eine idealiserikorperliche und gleichzeitig niitzliche Betrachtung, also

um Auswendiglernen.

Im zweiten Akt ist Hirschburg noch nitko weit gekommen, zu erkennen, daf3 er nutzlosen

Luxus Uberhaupt nicht braucht. Er hat zwar schon einen Beginn gemacht mit einer

Entwicklung, die ihn von materiellem UberfluR befreit:

Al m Verl auf der Reise habe i crécheaktoders, was
liegengelassen. Und jedesmal, wenn ich wieder irgendein Stick meines Gepacks
zurlickgelassen hatte, stellte ich fest, daf3 ich es so dringend gar nicht brauchte.
Erstaunlich, wie wenig man wirklich bendtigt. Jetzt besitze ich nur noch eineerkle
leichten Handkoffer. Und wahrscheinlich ist die Hélfte davon auch noch Uberflussiger
Ballast. Vor funf Jahren hatte ich es mir nicht vorstellen kdnnen, auch nur ein Mébel,
eine Vase, an die ich mich gew°hnt hatte,

Aber seinen letzten Luxus, die Landkarten, legt er erst zum Ende des Sticks ab. Ganz im

Gegensatz zu Frankfurther, der die anderen Flichtlinge (neutral ausgedrickt:) beauftragt und

(im Kontext des Stiicks): belastigt und gefahrdet mit seinem schweren Materskoffer'>®

laRkt Hirschburg zum SchluR allen unnétigen Ballast fdfiteAn Hirschburg fiihrt Hein vor,

wi e Max Nordau sich den fiMenschheitsfortschr
AEI ne wi nziwrePfaiffinderd gehtleiezelrt vor [...] und zeigt den Weg;
die Menge kommf™ dann nach [...]0

Auf Hirschburgs Selbstwert als Jude hat es einen ginstigen Einflul3, dal3 er sich von der

Fourierhaltung distanziert, denn Fourier hal3te dieduded | n den Juden sah er

Zivilisierte, sondern Barbaren, df'sowochi e patr

Frankfurther als auch Hirschburg zeigen merkwirdig altmodische Auffassungen und

Vorurteile Gber Juden bzw. Uakntnisse tber die Geschichte der Assimilation:
AFRANKFURTHER: So weit sind wir gekommen,
Geschaft®™®erklaren. o
AHI RSCHBURG: l ch bin Deutscherl63 I ch habe

Hier wie an anderen Stellen zeigen Frankfurther und Hirschburg &hnliche Eigenschaften,

wobei sich aber nur Hirschburg dann bewahrt unbessert, Frankfurther aber in seiner

Entwicklung versagt. Das Stiick gibt einen positiven Blick auf Hirschburg, weil er seine

15 Die Provinz deMenschenS. 30.
157 passageS. 92 f.

8passage S. 106: Frankfurther in mehrfacher Wiederhol un.
wi chtiger als ich. o0 Seine Selbstaufgabe und unpraktis
Wissenschaft) gefahrdet die anderéru r t : iDer Koffer ist nicht Il eicht. Ta
S. 112. Frankfurthers Selbstaufgabe steht im Kontrast zu Hirschburgs sozial verantwortlicher Selbstbehauptung:

i HI RSCHBURG: lch bin ruhig. | cidl. Inldenmé&chstereTiagerehabeich g a b e
féeér mich zu sorgen, um danach wieder fg¢r Deutschland
96.

159 passageS. 127: HIRSCHBURG: Vielleicht skt ich die schweren Karten hier lassen. OTTO: Es ware

verninftig. HIRSCHBURGackt die Karten audas hier, das war mein ganzes Leben

10 paradoxe S. 194.

161 passagerVerk S. 795.

182 passagesS. 100.

passage S. 95. So auch fABerthold Deutschmann w¢grde nie
S. 121. Hier, wie an anderen Stellen im Stiick (Otto, S. 85), werden banale Vorurteile tiber Juden vorgefihrt, die

die gefahrliche Seite der Judenfeindliclhk@&um beriihren, und die dann mit viel Nachdruck auf der

Handlungsebene zuriickgewiesen werden kénnen.
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Vorurteile transzendiert. Er folgt einerseits durch Haltung und Disziplin der deutschen

Tradition und ist so in der Lage, Fliichtimiiber die Grenze zu fiihrEandererseits

enspricht er seinen judischen patriarchalen Wurzeln auf positive Weise, indem er anderen

Juden zur Flucht verhilf€® Hirschburg als moderner Moses zitiert das alte Testament. Der

Exodus derJudenausAgy en wird in der | ¢ Bassgaen Tradit
Vorstellung verbunden. Das hebr2ische Wor t
Bedeutung von fen§®dahesugasnimgypten wareme Befderimg aus

einer im wortlichen und Ubertragenem Sinne beengten Situation. Elias Canetti bezeichnet die
Erinnerung an den Auszug aus gypten (Adas M
dasjenige, was Juden zu Juden mdthEanetti bezieht, wie Christoph Hein, die

Judenverfolgung auf die Zeit in Agypten. 1942 meint er:

ADi e Juden sind wieder in gypten, aber m
einen wurden fortgelassen; die anderen zvomdienst gezwungen,; die dritten wurden
umgebracht. So sollen sich al ™ ihre Schi

Anders als Christoph Hein aber verteilt Canetti die Juden nicht in winners und losers.

Mit der Opposition FrankfurtheHirschburg widersetzt sich Christoph Hein dem Weltbild
Fouriers und auch dem damit weitgehend tbereinstimmenden Weltbild Benjamins. Scheinbar
ist dabei der (wie auch immer sékularisierte) Christ Hein dalbinige, der die alten

judischen Sitten positiv wertet, und Fourier/ Benjamin sind diejenigen, die das Judentum
abwerten. In der Gegenuberstellung Frankfurthiéirschburg stellen religiose Elemente

einen wichtigen Faktor dar, die insofern an das Werka®eins anschliel3en, als das religitse
Denken Benjamins einem traditionellen patriarchalischen Denken fern steht und auf einen
kontemplativen Zugang zur Dingwelt ausgerichtet ist. Ein wichtiges TheRassagast die
Ablehnung dieser kontemplativen Retgitat. In seinen Essays und Reden erwahnt Hein
haufig Walter Benjamin und erweckt damit den Anschein, diesen zu schatzen. Die Tatsache
bleibt aber, daf? in Hein iRassagesine gnadenlose Verurteilung Benjamins betreibt. In

einem Essay von Hein zu Peteot8ldijks Kritik der zynischen Vernunft, einem Werk, das

Hein selbstverstandlich hal3voll ablekhoind sich in diesem einzigen Fall erstaunlicherweise
einmal zu seinem Hal3 offen bekengibt Hein zwar seine Benjamierachtung nicht direkt

zu erkennen, atch fallt seine Meinung zu Kontemplation, Fatalismus und Innerlichkeit genau
zusammen mit dem, w&#assagem aulleren Kommunikationssystem vermittelt. Hein spricht
sich aus gegen die Haltung des AFl aneurso,
Aftal i stische Innerlichkeito, gegen eine A0
man nicht 7 wdssgée i]ln eb uSchhti PUOiste BénjaminsiNanter zu
erwahnen, werden hiereBtichworte gegeben, die den Benjaiianner sofort auf das
PassagerWerkverweisen: Flaneur, Kontemplation, postmortale Haltung, Sétaffsage

Hier hat Hein 1983 schon den Kern V@assagem Kopf. Es ist auch logisch, dafl3 der
SloterdijkFeind Hein eirBenjamirFeind ist. Sloterdijk bezieht sich in Kritik der zynischen
Vernunft ausfihrlich, positiv und konsistent auf Walter Benjamin.

Hein stellt dem kontemplativen Frankfurther die instinktbetonte, patriarchale Religiositét

g
pos

164 Am Vorteil seiner deutschen militarischen Qualifikation fiir seine Aufgabe wird kein Zweifel gelassen.

Haltung und Disziplin sind die Grundelemente seiner konstruktiven HandlungsfahrRfestges. 76, 96.

¥ passags. 126 f.: fAGott wird uns helfend AGott wird uns
Wiederholung. Vgl. den pseudoreligiosehaCakter der N8deologie und der ihm angemessene Aufbau der

NSDAP nach dem Fuhrerprinzip. Berding, S. 209. Das Fuhrerprinzip wird auch in Nordaus Werken stark betont.

1% Deborah Weinbergd Family HaggadahSanta Fe 1981, S. 24

187 Masse und MachS. 208 f.

18 Dje Provinz des Menschge8. 26.

189 inker Kolonialismusin: Offentlich arbeiten, S. 153.
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Hirschburgs vorbildlich gegéiber:’® Der Jude ist @b nur ein guter Jude, wenn er sich an
von Hein gutgeheiRene Traditionsmuster halt. Die positive Wertung der alttestamentarischen
jidischen Tradition, die sich zum Beispiel in der Me8eslogie'’* Hirschburgs zeigt, ist
aber nur Schein. Denn die Kontraste zwischen Fratilduund Hirschburg sind auf den
Gegensatz Hochmut/ Demut; Unruhe/ Gelassenheit und Unglaubig/ Glaubig Jébeese
Kontraste sind kulturell gesehen christliche Gegensatzpaare.
Der Glaube ist die eigentliche religiose Neuerung, die Jesus dem Gesetzesdenken der
Schriftgelehrten gegenuber stellte. Glaube statt Gesetz ist der wesentliche Grundzug des
Christentumsynd Luthers Protest gegen das Papsttum hat sich auch konsequenterweise und
erfolgreich gerade auf dieses wesentliche Element des Christentums berufen. Deswegen
propagiert Hein in Hirschburg letzten Endes keineswegs eine Hochachtung der
patriarchalischen flischen Sitten, sondern eine bestimmte, patriarchale Form der judischen
Assimilation. Hein wirft dem Juden Frankfurther Unglauben vor. Damit stellt er sich hinter
die traditionelle christliche Judenkritik. Gunter Grass hat diese Judenkriikridejahre
(1963) vorgefuhrt. In der Rede Eddi Amsels werden viele der Standardvorurteile gegen Juden
vorgetragen, die im Kontext des Romans abgelehnt werden, gerade indem sie so kritisch
benannt werden. Was hier ausgesprochen und kritisiert wird Plésgiageals Wetesystem
zugrunde, besonders durch die Kritik an Frankfurthers Unglauben. In assoziativen Brocken
werden in Hundejahre antijudische Vorurteile zusammengetragen:
AuUnd ich werde | hnen sagen warum, weil si
[...] well sie keinen Halt, weil sie nur zersetzen [...] weil sie nicht einmal verzweifeln
[...] weil Innen [...] die Ehre und der Gesang, und immer wieder der Glaube [...]
abgehen, jawohl abgehen, | ass®n sie mich
Unglaube und Gottlosigkeit fuhren dem christlichen moralistischen Modell zufolge in den
verzweifelten Abgrund, in erster Linie nach dem Tod, aber auch oft schon davor. Auch in
Passagevird dieser alte, drohende Zeigefinger erhoben. Von der Gnadenhetyen dem
Gl auben ein zweiter Stg¢tzpfeiler der christl
sola gratia, sol aPassagkgne Spurazwfinden.i st dagegen in
Hirschburgs Entwicklung zu einer Fuhrerfigur steht in jeder Hinsicliamrast zu den
Wertungen dePassagefWerks. Hirschburgs moralische Entwicklung ist eine, die von der
Haltung Fouriers (Liebe zu Landkarten, Judenfeindlichkeit) wegfuihrt. Benjamin schreibt an
einer Stelle zu Fourier:

0 Hirschburg ist nicht nur religiés traditionsbewuft (traditionsbewuf3t tibrigens nur im Sinne von patriarchaler
MosesNachfolger; jldische Sitten und Brauche kennt und schéatzt er nicht): sein Alter und das Alter der Juden,

die er rettet, deuten auf ¥fundenheit mit den alten Vorbildern. Auch das symbolische Wiederfinden des
Necessaires hat Bedeutung: 0l ch besitze es seit vierz
Teil von meinem Leben. Das mag Ihnen wunderlich erscheinen. Sahatiese kleine Schere habe ich

tausendmal, vierzig Jahre Tag fur Tag, in der Hand gehabt. Hatte ich sie wirklich verloren, ich ware fast ein

wenig traurig.[...] Es ist ein Rasshgeks1l08.ei chen, daC i ch
AB! RGERMEI STER: [ ...] da wh#turckdasMitelnehsfésheen., | hr Gott wy
HIRSCHBURG: Wenn es notig ist, wird er es auch RmssageS. 127. Siehe ausfihrlich zur Moddetapher:
www.passagenproject.com/idealismus.html

172 7um Hochmut Frankfurthers die Prognose der GrenziiberschreRasgageS. 8. Zur Gelassenheit:

Frankfurther wollte immer gelassen bleibPassageS. 6 6 . Frankfurther zu Hirschbu
Herr Hirschbur g: PdSsageSndé.c hen Si e das?0

Zu Ungl aube/ Gl aube. AFRANKFURTHER: Und was ist, wenn
Deutschland umbringen? Wenn es kein GerigtAtOTTO: Es ist unmdglich. FRANKFURTHER: Ja, es ist gar

nicht m°glich. Es ist nicht Pasfage$.ilG7 i Dagéfen HIRSGHBWYREG: u n m° g |
AGott wird uns hel f Passpgi @6t t wird uns fsghreno.

3 Hundejahre S. 242,

43



AEs ist nicht nur die Gewaltherrschaft, sondern nicht minder der Moralismus, den
Fourier an der grof3en Revolution haf3t. Die subtile Arbeitsteilung der harmoniens stellt
er aI%SIen Gegensatz der égalité, ihren eifrigen Wettbewerb als den der fraternité
dar™ o
Fourier lehnt Moralismus und die Idealisierung des Kleinbiirgertum& ghritanischer
Moralismus und Idalisierung des Kleinbirgers Hirschburg aber durchBaksage
(Idealisierung sowohl im Sinne von abstrakter Vorbildlichkeit und als auch im Sinne von
Entlebendigung). Hein muf3 sich durch Benjamins Meinung provoziert gefuhlt haben:
Al m Zus amme nfbuaensgschan Radagogik ist vielleicht der Dialektik des
Beispiels nachzugehen, das als Musterbeispiel im Sinne der Moralisten padagogisch
wertlos, wenn nicht verh&ngnisvoll ist, als gestisches Beispiel aber, das Gegenstand
einer kontrollierbaren unstufenweise erlernbaren Nachahmung werden kann, die
gr°Cte Bedetung besitzt.o
Hirschburg kann mit gutem Grund als ein Musterbeispiel angesehen werden. Die Rettung von
Juden, also Hirschburgs Tat am Ende des Stiicks, ist eines der positivsten Denkbilder der
Nachkriegszeit Uberhaumtas auch haufig sentimental mif3braucht wird (ARrenkKult).
In der Theatergruppe in Leiden wie auch im eingangs zitierten Abschnitt aus dem Kritischen
Lexikon der deutschen Gegenwartsliteratur wurde Hirschburg als positive Retterfigur
gesehen. Die vondhjamin im Zitat beflirwortete Dialektik des Beispiels und die Gestik
dagegen spielen iRassageeine Rolle. Dieser undialektische Musterbeispleralismus
Heins unterscheidet sich wesentlich vom Moralismus anderer Autoren, z.B. von Brechts
dialektischmarxistischem und Dirrenmatts basischristlichem Moralismus.
Die I dealisierung Hirschburgs entspricht we°r
obenidi (Rohrwasser), und de murdEmriechengsrothans: sozi a
ADi e Ei n ssdsarem tvirdallemzutdledie guten Willens sind, auf die rechte Seite zu
fintdenn
Passagédezieht sich nicht nur im Titel, der Figurendarstellung und dem Handlungsverlauf,

sondern auch im Text direkt aBénjaminsPassagesWerk( Fr ankf ur t her : fAdas
meines ganzen Lebenso):
Alch f¢grchte, spannend ist es nicht. Leid
einzigen Buchstaben, ei'en einzigen chine

Insgesamt wirdPassagevon der Abwertung deBassagernVerlks gefarbt. Gleichzeitig werden

aber auch Grundzige des Werks gut wiedergegeben. Mit der Charakterisierung des Werks als
eine auf ein einziges Schriftzeichen zuriickgehende Abhandlung, mit der die Sprache und
Philosoplie der Chinesen erfait werden kaftschlagt Hein wieder mehrere Fliegen mit

174 passagerVerk,S. 797 Kritik in diesem Sinne am hartherzigen und gefahrlichen Moralismus der

franzosischen Revolution auch in Buchneestons ToqRobespierre Der Jakobinerklub)Benjamin macht

selbst eine Verbindung zwischen Fourier und Blichney,gr i cht von einem fiant hropol oc
bei beiden (S. 779). Wie bei Biichner und Fourier findet sich auch in PeterM&etsSadeKritik an dem

Moralismus der franzdsischen Revolution, die geistesgeschichtlich in Zusammenhang mit demsHolocau

gebracht wird. Wie ist es nur moglich, daf3 Hein ausgerechnet deiReitesPreis der Stadt Bochum (1998)

verliehen wurde?

175 passagerWerk S. 771.

178 passagererk S. 779. Zur Moralkritik sagt der von Benjamin Rassagenwerknd Max Nordau in

Entartungb e handel t e Ch &s it eire scBraerrlitlee IFeststelleng, dai® wir bei zwei

entgegengesetzten Schulen verwandte Fehler finden: bei der birgerlichen und bei der sozialistischen Schule.
0Verbessern wir die Moral! Verbessern wiirondirenMor al 6
Bourdieu, die Regeln der Kunst, S. 83.

7 Michael RohrwasserDer Weg nach obers. 29.

18 passageS. 97.

19 passagesS. 98.
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einer Klappe: er bringt Nordaus Kritik an der Vermischung von Bild und BucH&t4tie ja

die asiatischen Zeichen ebenso charakterisiert wie die moderne Kunst und Malerei, siehe z.B.

den f¢r di e MWaler Pasl KIRe) in dieaPraxisamé allé Benjamin. Zugleich
trifft Hein - auf einer abstrakteren Ebenauch die wesentlichen Anliegen Benjamins: das
PassagesWerkist ein Versuch, in der Beschreibung der Pafsssaga ein geschichtliches
und philosoplsches Bild des 19. Jahrhunderts, aber auch der Moderne tberhaupt zu geben.
Benjamin versucht, im Konkreten das allgemein Gltige zu finden. Die Darstellung in
Passagepalit auch dazu, dald Benjamin in seinem Buch Ursprung des deutschen Trauerspiels
(1925) ausfiihrlich tiber die allegorische Bedeutung der Schrift nachgedadHt bad selbst
eine;gzinneren Zusammenhang zwischen seinem Trauerspielbuch uiRAsemgenNerk
sah:
Dem ersten Kapitel des Trauerspielbuchs, der erkenntniskritischen Vorrede, hat Benjamin ein
Goethezitat vorangestellt, das Goethes Sicht auf die Wissenschaft beschreibt. Diese war fir
Benjamin eine Grundlage seines philosophiacBebens: er méchte wie Goethe die
Ganzheit erhalten.
ADa i m Wi ssen sowohl als in der Refl exi
kann, weil jenem das Innre, dieser das AuRere fehlt, so missen wir uns die
Wissenschaft notwendig als Kunst denken, weirrvan ihr irgendeine Art von
Ganzheit erwarten. Und zwar haben wir diese nicht im Allgemeinen, im
Uberschwenglichen zu suchen, sondern, wie die Kunst sich immer ganz in jedem
einzelnen Kunstwerk darstellt, so sollte die Wissenschaft sich auch jedesmal gan
jedem einzelnen Behandelten erweisen. [Johann Wolfgang von Goethe: Materialien
zur Geschichte der Farbenlehre]. o

on

Das Bild des einen Buchstabens, also einer Ganzheit, aus dem sich eine ganze Welt der Kultur

entwickeln laR3t, stimmt fur dd3assagerWerkund dessen Bezug auf die PariBassaga.

Aber so, wie auch das Streben nach ganzheitlichem Denken in der Wissenschaft von vielen,
vor allem von technokratischen Fortschrittsdenkern, heftig abgelehnt wird, ist auch die
Grundhaltung irPassagealie Ablehnung des GanzheitsstrebensassagesiWerk
Ganzheitlichkeit macht sich verdachtig als weltfremde und unniitze Schwarmerei, die die
Welt verkennt und nicht erkennt. Benjamin war sich dessen bewul3t und diskutierte seinen
eigenen Anspruch auf Wahrheit, deraaf Platons Erosbegriff bezieht: bei Platon ist

Wahr heit Anicht Enth¢llung, die das Gehei mni

g e r e ¢ h'fInBeénjandins Werk wird der Zugang zur Wahrheit aber nicintfa

Offenbarung erreicht, sondern durch kontemplatives Betrachten, in dem sich sowohl -objektiv
historische Elemente der Analyse als auch subjgktisische Elemente des Erkennens wie

der Traum treffen. Kontemplation ist ein religioser Zugang zu den DilgBgnjamins Denken

ist stark von Vorstellungen geprégt, die sich fur sozialistische wie auch fur kapitalistische
Materialisten, genauso wie fur hochmoralische Idealisten als barer Unsinn darstellen missen.
Max Nordau beschreibt in Entartung entsprechdiakontemplative Religiositat als

180 Entartung Bd.1, S. 156f. ; und vor allem S. 147 f : Schrift, Buchstabe urldrsfavar in den Anfangen, z.B.
bei den Hieroglyphen, eines; zu heutigen Zeiten missen diese nach Nordau getrennt bleiben.

81 Ursprung des deutschen Trauerspi&s 189 ff.

182 Brief an Scholem 20. 5. 193BassageiVerk S. 1112 f.

183 Ursprung des deutschen Trauerspj&s 13.
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gefahrlichen, #fer ot®DiednteitestochecSohaltstélly avischeni s mu s .
Nordaus Entartung urldlassagest dadurch gegeben, dal Frankfurther unter anderem auch
damit charakterisiert wi rgepommen (df°®asAmibut der F
ATol stoifd ist nicht nur dadurch zu erklaren,
die Religiositat der Gegenwart auf Tolstoi bezogert¥fatarl Kraus, ein Bnjamin
nahestehender Julf€ hat einen Artikel tiber Tolstoi geschrieben, der die Charakterisierung
Frankfurthersals Tolstdi e s er wei t er er k IDéralte Tepphitdschri€lt aus 6 A
ersichtlich, warum das Attribut ATol stoi 0 ne
Frankfurther/ Hirschburg perfekt geeignet ist: Tolstoi winschte laut Kraus
Afder Ar mee seines Landes keine sch®neren
zwar die Welt, aber dem™®eigen das Hi mmel
Tolstoi wird in Entartung ausfihrlichls entarteter Denker beschriebenPassagevird der
TolstorLeser Frankfurther so charakterisiert wie Max Nordau Tolstoi charakterisierte:
ATol stois Weltanschauung, die Frucht der
ganzen Lebens, ist nichts als Neténverstandnis seiner eigenen Fragen und
Antworten und hohler Wortschwall.
[... Tolstoi ist] ein absurder Konfusionrat, der nur lacherlich ware, wenn sein mystisch
anarchistisches Geschw2atz Schwa'®hkopfen n
Die Ahnlichkeit in der Formulierung zwischen Frankfurthers Selbstcharakterisierung und Max
Nordaus TolsteCh ar akt eri si erung f2l 1t auf. Nordau:
Denkarbeis ei nes ganzen Lebenso; Frankfurther ¢be
ganzen 'PadcheFnaskfuther wird mit seiner Panikmache und seinem Geschwatz
anderen gefahrlich; hierin den Figuren Mordret und Parzival aus der Tafelruiutte alle
drei haben mit Tolstoi die Aent arHeinbai Gr ¢be
Frankfurther aus einer Nord#ialtung heraus konstruiert. Der gesamte Assoziationsrahmen
Heins entspricht dem Nordaus: Tolstodufrankfurther: beide sind entartete Denker. Die

184 Nordau lehnt Mystizismus vehement ab, meint aber doch, sich fiir seine Theorien auf Goethe stiitzen zu
kénnen.Entartung Bd.1, S. 91, S. 244, 342, 359.

Nordau ist damit ein gas Beispiel fir Onderdelindens provokative Behauptung, dal3 Wirkung immer auch
Instrumentaliserung sekoethe als avantgardistischer Dramatik&:. 55. Goethe hat ein mystisches Weltbild

und Weltgefuhl (in Thomas ManimBekenntnisse des Hochstaplers F&liwll i Al | sympat hi ed genann
parodiert GoetheBichtung und Wahrheiind erteilt auch Nordau einen satirischen Seitenhieb. Nordau fordert

beinichte nt arteteten Dicht er nEntriueg Bd 4,\6nMp7d Gdethes ODtamen Emot i on o,
entspreche der von Nordau konsequent gkEnfanungdBd.,tSe3b64,3vgfe s c hl o s
vgl. dagegen Onderdelinde@pethe als avantgardistischer Dramatik&anz zum Schlul des zweiten Bandes

gibt Nordau auch zu, dalR3 eigentlich auch Goethe bedhaupt alle Kinstler zu den Entarteten gezahlt werden

massen.

Entartung Bd. 2, S. 548 f.

***Ejne gewisse Berechtigung fur die Vereinnahmung von Goethe fiir die Entaffinegsie stellt Goethes

starke Abl ehnung von E.T. AafHidfbeanhedhte Okenani er Babheh
van de angstschreeyMRC, 10.12.2004, S. 31. Und mit Heins Urteil Gber Benjamin trifft sich dieses Urteil

wi eder in der der Tatsache, daC der nach Hein entarte
Hoffmann sehr schétzte und viel tiber ihn ver6ffentlicht hat...

18 passageS. 93.

1% Dje Ich-Figur des Dialogs, die vieles befiirwortet, woéiiich Benjamin stand: Ehrlichkeit, Demut, und einen
Zusammenhang zwischen sinnlicher Liebe und Religiosit
StrindbergDialog uber die Religiositat der Gegenwa@es. Werke, 11,1, S. 34.

187 Siehe Benjamins Artikel tiber Karl Kraus, Ges. Werke 11, 1, 334f.

18 Der alte TeppIn: Grimassen, S. 144. Im Gegensatz zu dem, was der Titel vermuten laRt, ist Kraus (ibrigens
keineswegs der Ansicht, daC Tolstoi ein ATeppo ist.

189 Karl Kraus,Der alte Tepp In: Grimassen, S. 149 E£ntartung Bd.1, S. 275.

10 passages. 97.

¥l Entartung Bd.1, S. 295.
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Ablehnung Benjamins ist fur einen NordAnhénger auch eine logische
Selbstverstandlichkeit: denn Max Nordaus abfalligen Tolstwd Baudelair&apiteln in
Entartung widerspricht Benjamins kritistlochachtingsvolles Baudelair&apitel im
PassagerWerk und seine Hochschatzung Tolstois in Dialog tber die Religiositat der
Gegenwart.
Einem platten Nutzlichkeitskriterium entspricht Benjamins Werk nicht; hier kann Kurts Kritik
an Frankfurther im externen Kommikationssystem als eine nicht vollig abwegige Kritik an
Benjamin gelesen werden:
AKURT: Il hr Chinesisch hat I hnen nicht vie
Geld gespart, wenn Sie nicht chinesisch lesen kénnten.
FRANKFURTHER: Es scheint so.
KURT: Esist keine sehr praktische Wissenschatft, nicht wahr?
FRANKFURTHER: F¢r einen, der auf ¥er Fluc
Benjamins Werk entspricht einem engen Niitzlichkeitskriterium sicher Yiizer in
Passageeht die Kritik viel weiter. Frankfurthers Wissenschaft wird mit seiner mif3lichen
Situation auf der Flucht zusammengebracht. Es wére besslen fivenn er kein Chinesisch
verstehen wirde: er kauft im Gegensatz zum ungebildeten, aber pragmatischen Hirschburg ein
brauchbares Visum nur deswegen nicht, weil er die chinesische Schrift richtig lesen kann.
Hirschburg ahnt die Falschung, ist aber kmksich darum nicht zu kimmern. Frankfurthers
theoretische Ausbildung versagt in der Praxis, sogar auch da, wo er eigentlich recht hat. Die
Fluchtsituation tberfihrt den Wissenschaftler als Nichtsnutz. Es muf3 fraglich bleiben, ob
dieses Sichnicht-bewahen Frankfurthers nur auf die Figur Frankfurther in der Fluchtsituation
zu beziehen ist, oder ob nicht viel mehr, unter anderem durch den Parabelcharakter des
Stiicks, eine weite Generalisierung auf alle Wissenschaft nahéfiegt.
Der Faktor AChinaid bzw. Achinesische Schrift
fundamental. Hirschburg versteht kein Chinesisch, was ihn mensgpinéiktisch gerade
qual i fi zi eeltaucheidedbivgrapkisthe Raile in Hirschburgs Leben: er hat
namlich im Boxeraufstand gekamigftund wird auch ausdriicklich mit Frankfurther
verglichen, der China Anurfi aus RhssageLi ter atu
Hirschlurg hat im Boxeraufstand gekampft: unterschwellig schwinBeissagelie Hunnen
Rede Wilhelm des Zweiten mit, der die Soldaten, die auszogen, um den Boxeraufstand
niederzuschlagen, ermahnte:
AF¢hrt eure Waffen so, daCemdnfeswagtleimennd J a

~

Deutschen sch%®el anzusehen. i

192 passageS. 83. So auch: Frankfurther hat nur ein chinesisches, kein englisches Wérterbuch, das auf der Flucht
bendtigtwid (S 94) ; LI SA: iAch, Hugo, Sie sind ein unprak
of fizieller Kurs?o60 (S. 100).

193 Nutzlichkeit in einem weiteren Sinne, die auch &feert von Kontemplation, Kunst und Philosophie umfaft,
strebte Benjamin selbstverstandlich an. Benjamin an H
Arbeit wahrscheinlich nie einer 6ffentlichen Nitzlichkeit naher gewesen istals elienjétiz Br i ef an Hor k't
16. 10. 35PassagenNerk Zeugnisse zur Entstehungsgeschichte, S. 1149.

1% Die Wissenschaftskritik bebrznkt sich bei Hein genau besehen nicht nur auf praxisferne Facher wie

Sinologie. Die im externen Kommunikationssystem positiv gefarbten utopischen Elemente in Heins Texten sind

von nichtakademischerhands orgefarbt: inPassagesteht Hirschburg dafurniRitter der Tafelrund&awain,

der Aim SchloC der hundert Fraueno fiLand bebauen [ wil
habeno -Eige Utofied de)den Kinderaufzuchtsanstalten der Nazis erschreckend nahekommt. Auch

Willenbrock gréft zur praktischen Selbstjustiz, wo der Staat versagt.

19 passageS. 84.

19 7it. nach: Ulrich Karthaudmpressionismus, Symbolismus und Jugen&t#3. Mit dem Boxeraufstand und

der Hunnenrede er °ff nihrhu@ern mitemer Bewertang dea BozenatdAdssedien i

sich diametral von Hirschburg und Hein unterscheidet.
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Dal diese Interpretation, die eine Ubereinstimmung zwischen der Sichtweise Heins und der
Sichtweise von Wilhelm II. nahelegt, keineswegs ubertrieben ist, zeigt auch der stark
ausgepragtdsiatenhaR, der Willenbrock zugrundeliédt.
ChinaKritik und Wissenschaft&ritik gehen inPassagddand in Hand. Die Kritik an
Frankfurthers Wissenschaft wird noch einmal in anderer Form wiederholt. Damit wird das
enge Nutzlichkeitskriterium fest zementiert, denn der Philosoph muf3 zugeben, dal3 er im
Grunde seines Herzens auch ganz gern ein Geschaft machen will:
AKURT: Und wer sol |l so ein Buch kaufen?
FRANKFURTHER: Das weif3 ich nicht.
KURT: Vielleicht die Chinesen. Dann kann es ein Geschaft fur Sie werden.
FRANKFURTHER: Das ist ein guter Gedanke, Kuch werde dartber
nachde¥fken. o

Dieser Wortwechsel unterstellt, daf3 sich niemand fur das Buch interessiert. Dem muf3 von

Frankfurther zugestimmt werden, ebenso wie dem Ziel, ein Geschéft zu machénwenn

es natdrlichironischist daC Frankfurther wieder mal nur f

héatte er den Markt in China selbst dann nicht erreicht, wenn er sich nicht selbstmdrderisch

aufgegeben hatte.

Karrer stellt fest, dafd nicht nur ein ganzes Werk, sondern auch Teile paradert werden

kénnen; manchmal sogar nur die syntaktische Strukturen des Originals parodiert\terden.

So wird inPassagealie innere Struktur dd®assagesWerks parodiert, hier in der

Beschreibung von Frankfurthers Kochbuchs:
i F R KFURTHER [...] Ein sehr merkwirdiges Buch. Schon der Titel klang
bedrohlich: Schmalhans kocht trotzdem gut. Berlin 1940. Ungew6hnlich war auch das
Register: fast alles fand man unter dem Buchstaben E, E wie Ersatz, Ersatzbrihwirfel,
Ersatzmehl, ErsatzmandeErsatzkaffe, Ersatzleber, Ersatzmarmelade, Ersatzkakao,
Ersatzsc®nitzel ...0

Mehrere intertextuelle Anspielungen kommen hier zusammen: Die StruktBadsagen

Werls wird gespiegelt, wo Benjamin die Kapiteleinteilung unter verschesdBochstaben

gemacht hat. Hierbei entsteht die ParodiPassagelurch
AMechanisierung [...], in der ein bereits
Wi ederholung von El ementen diese EIl emente
wer d&n. o

Auch an Benjamins Bemerkung ¢ber die fAstilis

Frankfurther:

Y'§Chinesen interessi Wilembrockni 8h 8ZhofiUgdrdaschltbes nur,
neuerdings vor unserer Haustg¢gre beginnt. A S. 211. @A
1% passageS. 98.

Karrer, S. 76, S.77.

MMpgssagss. 71. Hein macht Gebrauch von de Tatsache, daC
Weltkrieg in den franzdsischen Wortschatz eingegangen isnifiEicheln und Kichererbsen gestreckten Kaffe

(Gabriele KalmbachRaris, S. 154).

Frankfurthers Sammeln der Kochbucher schlie3t auch an die Thematik des SammiessagenVerkan.

Benjamin bewertet das Sammeln insofern positiv, als es eine betolaisewnd erinnerungsgerichtete

Besch2aftigung ist: OEs ist beim Sammeln das Entscheid
Funktionen geldst wird um in die denkbar engst Beziehung zu seinesgleichen zu treten, dies ist der diametrale
Gegensatz um Nutzen [ ...] Sammeln i st eHassaeANakrSmP7des pr akt.i

Dlkarrer, S. 9.

48



AFour i efamdulesecEmimbufes, tRanambules, posambules, intreductions,
extro-ductions, prologues, interludes, pasties, cismédiantes, médntes, trans

m®di antes, interm®les, notes, appendices.
Frankfurthers Bemé&ung ist also auf einer Ebene eine Parodie der gesamten Struktur des
PassagetWerls , auf einer zweiten EbePassaga,ucihn ndberh e

Benjamin Fouriers Stil ironisierend, aber nicht ablehnend, wiedergibt. Nicht zuletzt entspricht
Frankfurthers kulinarische UnméaRigkétauch der fABedeutung des Kul
F o u r*¥. Bie Abwertung Benjamins, die sich durch den Kontrast Frankfurther/ Hirschburg

auf der Handlungsebene ergibt, stellt hier sowohl PessagesWerkParodie, eine
BenjaminKarikatur’® als auch eine Fourid?arodie dar.

Auch die Beziehung zu Max Nordau findet sich wieder im obigen FrankfuZhat.

Frankfurthers Aufz2hlung AE wie ...0 m°chte
Nordau erklaart die moderne Dichtkunst als ei
Geistesschwaeghn und Gest °r t e FrankfurtherEAufhabling | i e [ . . . ] ¢

unterscheidet sich allerdings von den Beispielen Nordaus durch die langweilige Penibilitat.

Bei Frankfurther handelt es sich wohl um eine intellekinethnghafteEcholalie. Seine

Aufzéhlung ist so monoton wie die Gedichte des von Benjamin im Jugelkdpttel des

PassagerWerkbesprochenen Maeterlincks laut Max Nordau sind:
A[...] so taub, so holpernd und ®humpel nd

Die Parodie der Vorlage unterscheidet sicRassagevesentlich von bekannten anderen

Parodien der Weltliteratur und auch von Christoph Heins Parodie des Artusstoffes in Die

Ritter der Tafelrunde (1989). PPassagéann keine freundlizkritische Einstellung zur

Vorlage festgestellt werden. Parodien beziehen ihre kritische Scharfe sehr haufig nicht aus

einer feindseligen Einstellung zu dem Original, sondern aus einer kritischen Einstellung zur

gesellschaftlichen Rezeption. Dies gilt fichtige Dramenautoren des 20. Jahrhunderts wie

Durrenmatt und Brecht. Wie Karrer meint, kritisiere ein Parodist oft
A...nicht so sehr die Vorlage, sondern de
schreibt Hannah Arendtbersit 1950, di e Parodien von Brec
gegen die Tradition selbst als gegen diejenigen, welche uns mit ihrer Hilfe Gber unsere
eigenen Probl eme b e fSaskei(I@Enkomnntt féirlkeihee n 6. Sc hu
Goetheparodie in Die heilige Johannales h| acht h°f e zum gl ei che
Text zeigt o6l deologie in Aktiond, namlich
kl assischen literarischen Traditi®®n fe¢r d

In Brechts und Durrenmattsafdien werden nicht die parodierten Klassiker, sondern ihre

moderne Rezeption abgelehnt. Brechts und Dirrenmatts Parodien kdnnen als Versuche

gesehen werden, die urspringlich gesellschaftskritische, demokratische und emanzipierende

Intention der Originaéixte ernstzunehmen und neu zu gestalten. Wo Brecht sich auf von ihm

202 passagerVerk,S. 789. Auch: Fourier liebt es, die verniinftigsten Aussagen in phantasievolle Betrachtungen
einzukl eiden. Seine Rede gl eicht einer h°heren Bl umen
23 Forderung nach Pizza und Croissant in einer Situation, wo es keine Brotmarken métasgiageS. 67. Er

i st ein Fresser BntagunglBdr2 Siednt art et eo Zol a,

24 passagerWerk S. 785.

o Di e Kari kat ur sjem einsaitig gesehemés nnd wiedergegabanés ébbild der Wirklichkeit.

Die Parodie hat mit der Wirklichkeit Gberhaupt nichts zu schaffen, der Gegenstand, an dem sie arbeitet und den

sie ihrerseits karikiert, ist ein Gebilde, das der Wirklichkeit entsta@ainer etwas Selbstandiges und Neues
geworden ist: ein Werk der Dichtung [...]. Parodie is
Karrer, S. 41.

2% Entartung Bd.1, S. 168.

27 Entartung Bd.1, S. 406 f.

2B Karrer, S. 40.
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selbst abgelehnte literarische Originale bezieht, hat er dies kontrafaktierend getan, was heif3t,

dald die idealistische Vorlage wird ins realistische gezogen Baal.(1918) ist zum Beigpl

eine Kontrafaktur zu Hanns Joh8ier Einsame&1917),Die Tage der Commur{¢948/495%°

zu Nordahl Grieg®ie Niederlagg1937) .Passageast das gerade Gegenteil einer

Kontrafaktur, namlich eine Idealisierung.

Fur Durrenmatt bietedie Parodie neue Mdglichkeiten der Gesellschaftskritik und der

Freiheit:
ADi e Dramaturgie der vorhandenen Stoffe w
Stoffe abgeldst. Im Lachen manifestiert sich die Freiheit des Menschen, im Weinen
seine Notwendigit, wir haben heute die Freiheit zu beweisen. Die Tyrannen dieses
Planeten werden durch die Werke der Dichter nicht gertihrt, bei ihren Klageliedern
gahnen sie, ihre Heldengesénge halten sie fur alberne Marchen, bei ihren religidsen
Dichtungen schlafen sin, nur eines furchten sie: ihren Spott. So hat sich die Parodie
in alle Gattungen geschlichen, in den Roman, ins Drama, in diezﬁglrik.

Die Funktion der Kritik an denbdHenmnehtnen di e

Eine Kritik an dem autoritdren System, in dem er lebte, iBagsageaiicht erkennbar.

Wolfgang Karrer bespricht ausfuhrlich die Einstellung des parodierenden Autors zur Vorlage.

Er stellt dabei zusammenfassend fest:
fiEine positive Einstellung zur gegenwartigen Gesellschaft impliziert eine negative
Einstellung zur literarischen Uberlieferung, und, umgekehrt, eine positive Einstellung
zur literarischen Uberlieferung impliziert eine negative Einstellung zur gegenwartigen
Gesellscdhaft [...].0

Beide hier aufgefiihrten gegensatzlichen Modellfalle der Parodie sind bei Hein zu finden. Die

positive Einstellung zur Gegenwartsgesellschaft und gleichzeitig negative zur Vorlage findet

sich inPassagedie Gesellschftskritik verbunden mit einer Hochschatzung des Originals in

der Tafelrunde. In diesem Stuck wird, anders aRassageGesellschaftskritik an der

verfallenen DDRGesellschaft gelibt. Das hofische Modell der Artusrunde und eine

unzeitgemalle RitterethiKéuschheit; Kampfbereitschaft auf Leben und Tod) wird der

Gesellschatft als Vorbild vorgehalten. In der Tafelrunde findet sich also ein Versuch, das

feudale Artusmodell als Vorbild in die moderne Zeit zu transportieren. Auch hier

unterscheidet sich die Palie der Vorlage von Brechts und Durrenmatts Parodien. Bei diesen

Autoren dient die Parodie nicht dazu, ein antiquiertes und undemokratisches

Gesellschaftsmodell als Ideal aufzubauen.

Trotz grof3erer Hochschatzung des Ursprungstextes (Ursprungstext hietlgamein: die

Artuslegende) als im Falassagest Ritter der Tafelrunde insgesamt doch mehr als ein

zynischer Gegenentwurf zur mittelalterlichen Ritterethik aufzufassen als eine Neubelebung

der alten Ritterwerte. Wenn man Ritter der Tafelrunde mitwehi beriihmtesten Ritterepos

in deutscher Sprache, Wolfram von Eschenbachs Parzival (ca. 1200), in Verbindung setzt,

ergibt sich ein ahnliches Muster wieRassageEinzelne Merkmale der

Figurencharakterisierung sind der Vorlage entnommen, die GesanmweduFiguren ist

aber der Vorlage gegenuber umgekehrt. So wird Wolframs unsciadligdiger Zweifler

Parzival schliel3lich Gralskonig, bei Hein steht er ganz parallel zum gefahrlichen Zweifler

Mordret. Im Vergleich zur Vorlage Wolfram von Eschenbachsr auch im Vergleich zu

Tankred Dorsts Parzivdtarodie in Merlin (1981), zu der sich Hein intertextuell in Beziehung

setzt?*?wird Parzival bei Heimnadenlos abgewertet, der brutale Keie dagegen aufgewertet.

29 Mitarbeit R. Berlau.
Z0TheaterproblemeGes. Werke Bd. 7, S. 65.
Z1lparodie S. 33.

12 HeinsTafelrundekann als ein bewuRter und feindseliger Gegenentwurf zu Tankred Madis aufgefaldt
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Heins Weltbild, Darstellungsweise, Sprache und MetaphdPassageind Ritter der

Tafelrunde stimmen sowohl in der Gesamttendenz als auch in zahlreichen Einzeldetails

Uberein mit Max Nordaus ¥k Entartung. So wiBassagevon der Abwertung delBassagen

Werks gefarbt ist, gleichzeitig aber auch die Grundziige des Werks aber gut wiedergibt, ist

auch Max Nordaus Entartung von einer sehr guten Gesamtauffassung und Detailkenntnis der
gehafRten und viaigten modernen Autoren gepragtViele von Benjamin inPassagen
Werkbesprochene Autoren sind fir Nordau Musterbeispiele der ekelhaftesten Entartung.
Baudel air e, Maeterlinck und Nietzsche werden
dargestellt.

Der Zionist MaxNordau ist derjenige, der den Entartungsbegriff auf die moderne Kunst

Ubertragen hat und den Nazis damit wesentliche Vorarbeit geleistet hat. Nordau und die
National sozialisten sind sich in ihrer AbIl eh
Nordaus AbschluRkapitel ist zu lesen, wie stark er selobewul3ter Anlehnung an

antisemitische Metapherfi** das nationalsozialistische Vokabular vorgepragt hat: er spricht

von modernen Kinstlern als Schmarotzend Brunnenvergiftern; er spricht davon, dal3 man

den Daumen Aunerbittlich [...] auf das gesel
unbarmherzigen Totschlagen mitKnipp€hAuch der Titel HAEamt artung
Bemerkungen Uber die Entartung der Kunst in antisemitischen Schriften an, die zwischen

1885 und 1890 erschienél.

Die Nazis hatten, unter anderem mit ihrer Ablehnung moderner KunBe geale des

Birgertums auf ihrer Seite. Dieses Burgertum sah und sieht sein Unbehagen mit moderner

Kunst damals und heute gerne theoretisch und ideologisch begriindet und abgestiitzt. So

nimmt leider auch der Historiker H.W. von der Dunk in seinem neuiersaen

kulturhistorischen Werbe verdwijnende hem&O000) Max Nordau in Schutz. Von der

Dunk spricht zustimmend von dem Ubertriebenen Experimentiertrieb und eeudbl der
Expressionisten und Surrealisten, die die breite Masse nicht ansprechen:

werden. Beide Stlicke hiehen sich auf WolframBarzivalund haben gleichzeitig Wolframs Figurenensemble

auch erweitert. Bei beiden Autoren tritt der bei beiden negativ (auf sehr unterschiedliche Weise negativ)
charakterisierte Mordret auf, der in Wolfrafarzivalnicht vorkommt Eine auffallige Ubereinstimmung sind

auch die unwilligen Schreiner, die bei beiden Autoren vorkommen, ebenso wie die Goistugation. Siehe

dazu www.passagenproject.com/sprache.html und www.passagenproject.com/dekadenz.html .

#3ch bin nicht mit der Feststellung Harald Landrys im Kindlexikon einverstanden, daR Nordau den

entarteten Autoren ohne Verstandnis gegentubersteht. Nordau charakterisiert alle Autoren zutreffend. Aber er hal3
sie und verfolgt sie.

Z4y/qgl. Zionistische Schrifters. 38, 54, 56.

Z5Entartung Bd. 2, S. 557.

Z8JM.Fischeri Ent artete Kunst o, ZumMetkerss 1084c S 348. Amgésichessler Be gr i f
Tatsache, dal3 Nordau lintartungantisemitische Metaphern bewul3t eingesetzt hat, ist es nicht vollig
unwahrscheinlich, dal® er auch im Titel bewuf3t oder halbbewul3t an die Terminologie des Antisemitismus
anschlof3.
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A H evas deze trek van het avagardisme en van de moderne kunst, de
primitivistische regressie, waar al voor en rond de eeuwwende enkele cultuurcritici
tegen van | eer getrokken war elBswardiesaerl s Ma x
Zug des Avantgardismusid der modernen Kunst, die primitivistische Regression,
gegen den sich vor und um die Jahrhundertwende einige Kulturkritiker wendeten, so
wie Max Nordau und Karl Krausf’
Es ist ein schwerer Beurteilungsfehler, Max Nordau in einem Atemzug mit Karl Kraus zu
nennen, denn Kraus wendet sich in zahlreichen Beitrdgen in schaftisted Worten gegen
Nordau; er bezeichnet ihn als einen Aliterar
AL ei c he n%%Alch diedverbindiihg von Nordau und Kant, die von der Dunk
macht?*?ist falsch. Kants Kunsund Freiheitsauffassungnd Aufklarungsdefinition ist, wie
an anderer Stelle ausfiihrlich gezeigt withei Nordau nicht zu finden. Fiir Nordau ist
Freiheit gleichbedeutend mit Anarchie; Nordau will die Masse nicht zum selbstandigen
Denkenanregen. Selbst wenn von der Dunks Kritik an experimentellen Kinstlern an und far
sich zum Teil diskutabel i$t* muR es angesichts Nordaus militant ausrottungsgesinnter

Einstellung den AEntartetend gegeng¢gber als e
werden, heute noch Max Nordau zustimmend zu zitieren. Wer, so wie Nordaus Biograph
Christoph Schulte, mein, Nor dau als AVerbalradi%®alenod in

vergif3t, das Nordaus Forderungen und Winsche Wirklichkeit wurden, ugiBtvauch, daf}

Hitler selbst, was die Vernichtungsfrage betrifft, nie mehr als ein Verbalradikaler war, der auf
die Aspontanend Wut@auCerungen seinRner Umgebun
amerikanische Kulturhistoriker Jacques Barzun, der meint, dafad®kdinstfeindlicher Ruf

nach Gesellschaftssanierung unbeachtet geblieben sei und der Popularitat der Kunst nicht
habe schaden kénné#nimmt die interpretative Kurve zu knapp. Er iibersieht den
Zusammenhang zwischen der Stimmungsmache Notdwlder Entartung§heorie der
Nationalsozialisten genauso wie die heutige Popularitat der philistrésen Kunsttheorie
Nordaus, die sich gerade in der H&rzeption beweist.

Passag&ommt dem verborgenen Entartungsdenken des Lesers entgegen. Der Kontrast
Frankfurtheri Hirschburg entspricht dem Kontrast entarteter Geist versus Philister, den

27 De verdwijnende hemeBd. I, S. 73, siehe auch BY.S. 375 f.

Hein stellt sit in Passagentertextuell gegen Karl Kraus (z.B. mit der Kritik an Frankfurthers Schweigen).
Nordau und Hein liegen auf einer Linie, und Karl Kraus liegt politisch, intellektuell und kiinstlerisch auf einem
nahezu unermeflichem Abstand zu beiden. Krausgeh o hne jeden Zwei f el sel bst d
Kunst an.

#8Dje FackelNr. 9, 1899, S. 21, Nr. 55, 1900, S. 31; Nr. 208, 1906, S. 24. Siech®aiElackel,

Bibliographie und Registeherausgegeben von Wolfgang Hinck. In diesem sehr hilfreichen Register fehlen
allerdings einige Hinweise auf Facl#itikel, die Nordau behandeln, z.B. die von J. M. Fischédeékadence

und Entartunggenannten Artikel in ddfackelNr. 9, 1899, S. 21, undackelNr. 55, 1900, S. 31, und der von

C. Schulte genannte Artikel in deackel87, 1901, S. 20f.

2% De verdwijnende hemeid. I, S. 376.

20 \\ww.passagenproject.com/idealismus.htmi

#lygl. Reves komplexe Ironie idet Boek Van Violet En Doadur experi mentellen, vol ksf
leent zich in het geheel nietvoorpee r i ment en [ .. .] Kunst is inge®l ikt of
99. Der Erzahler beendet sein Pladoyer fur zugangliche Kunst mit einem befriedigten Rundblick in katholischen
Kirchen: A[...] mij Ilkkeéekayerdhgoedond, maadeen dgek wao Momdriaan of gan

Rietveld ben ik nooit tegengekomen; en evenmin pacifistische sculpturen van Zath Kin of vermageringsbeelden
van Jacometti. Een enkele keer wel een doodshoofd, maar dan altijd zonder gasmaskers of prikkkeld&@d.

22 pgychopathologie des Finde sigcle S. 214. fANordau ist nie zur Tat ges«
Schwergen. o
P35 Nordaus] call went unheeded. Not only did the popet

message batne more and more hostile towards society and persuaded the literate thavEasdpec adent . 0
From dawn to decadencBlew York 2000, S. 618.
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Nordau in Entartung macht, wobei flir Nordau der angepalfite Philister das positive Vorbild
ist.?** Auch Nordaus Feststellung:
AConfutse erzieht ein Vol kuSweternfuedi gl i ngen,
Sieg®rn. o
wird in Passageamit der Darstellung lebensuntichtiger Sinologe versus Uberlebensfahiger
Militarist modelliert. Auch hier trifft Hein zun&chst durchaus Aspekte der Wirklichkeit:
Walter Benjamin war auRerst ambivalent beim Gedanken an eine Ubersiedlung nach Palastina
und lehnte den Agrarzionismusab den Nordau in seinen Schriften vertritt.
Auch kann Max Nordau selbst sehr gut mit Hirschburg verglichen werden: Nordau ist wie
Hirschburg der militaristisch&,’ obrichkeitsglaubigé®® deutschnationale, ans Christemt
assimilierte Jude, der alte patriarchale Tradition mit christlichem Fortschrittsglauben vereint.
Entartung schliel3t mit folgendem Zitat aus Matthaus (5,17):

Al hr sollt nicht w2hnen, daC ich gekommen

aufzulésen. Ichbimi cht gekommen, aufzul °sen, sonde
Hirschburgs handwerkliche Anstrengungen entsprechen tberdies dem Ideal des zionistischen
Juden, das Nordau in seinen Zionistischen Sc

VerhdltnisseneinJudei n t ¢chti ger HaAuchwas mérlevirdige Endel e n 2 o

von Passagedie- laut Behn-fi wu n d e ldezta 8reng,

Ain der 15 Juden in Kaftanen, aus der Geg
geflohen, mit dem deutschnationalen Juden an der Spitze der spanischen Grenze
zuei®en. o

ist Max Nordau und seinem Verhaltnis zu den osteuropéischen Juden nachgestaltet. Nordau,

zunachst deutschnational, war spéater ein politischerassistischer Zionist, der den

2%Entartung Bd. 1: S. 13 f.: fDer Fehiichtiventhéhnischen Blickeéiees Pr ol et
Modemenschen beobachtet weil3 und sich ohne Zwang seinen eigenen Neigungen hingibt, findet noch immer
ungemischte Befriedigung an den alten und altesten KundtDichtungsformen. [...] Nur eine ganz kleine

Minderheitfindet an den neuen Richtunge aufrichtig Gefallen [...]....Diese Minderheit besteht meist aus

vornehmen Leuten oder <éEntmtungsdadti kern [ .. .]60, auch z.B
22 paradoxe S. 208. Vgl. dagegen Vincent Icke, der Konfutse zustimmend zitiert (und damit implizit eine
zynische gesellschaftliche Untergangstheorie “ 1l a Nor

van alles wad e M.6@3.820.142In: De eekhoornformule, S. 126. Eine hochachiantische

Auseinandersetzung mit Konfutse ist bei Brecht zu finden, siehe z.B. KBraght Handbuch Theates. 361,

zum StuckFragmenteben des Konfutse (Der Ingwertopf).

226\illem van ReijenAufenthalte und Passage®. 119. Van Reijen berichtet hier tibrigens auch von
Geldbetragen, die Benjamin von der Universitat Jerusalem erhalten hat (3600 Reichsmark) , und die wohl von
ihm zweckentfrerdet wurde.

22" Nordau mokiert sich dartiber, daR Nietzsche im deutschen Offizier kein Vorli&t.fintartung Bd.2, S.

395. Sehr zu Recht findet Nordau Nietzsches @} ber mens
bedarf einer Rangordnung. Sie muf Fuhrer und Vorbilder haben. Sie kann eines Adels nicht entbehren [...] Das
DaseinderMemc hheit ist ein Kampf, den sie nicht ohne Fel dl

auch Bd. 2, S. 515, die AWeltgeschichte in gr°Ctem St
Nordau spater nur die Bezugsgruppe gewechselMitiianz ist die gleiche wie zu seinen deutschnationalen

Zeiten: fAUnser groCes Machtmittel ist der Vol kswille.
wir in einer allgemeinen Heerschau seine Gliederung, seine Bewaffnung, seinen Geistirdgenau wissen,

mit wel chen Streit kiZdristsehe Schrifter5.&u Fel de zi ehen. 0o

28 Entartung Bd. 2, S. 560. Aufforderung an Obrigkeit und Professoren, die Entarteten zu bekampfen.

229y/g|. Zionistische Schrifters. 120, auch zum Stichwort Schuh: der Schuster als Vorbild bei Hein und Nordau.
Zionistische Schrifters. 137.

#0Behn, S. 9. Es spricht fiir die Interpretatorin Silke Flegel, daBitidisei r ch ganz Europa zi ehe

auffallen als ein Aunaufgekl3rteso Ph2nomen bezeichne
im&r chenhaf t VordeaTafelrorelen Christoph Hein als Theaterdich®r223. .MaxNordau-
Modellierung, nicht Marchen ist die Grundstruktur idassage und auch der Darstellung

Kaftaneno.
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kulturellen oder religiosen Zionismus ablehntePassagevird diese Haltung Nordaus
unterstrichen und bejaht, i ndem der Adeutsch
von namentl ich ni chtKaufnttaenresncih ireedtetneetn, fidJi ued esni ¢
alle anderen Fluchtlinge und ihre Gastgeber mit ihrer ihrem Verhalten gefahrden. Hirschburg
verk°orpert das®aMdsé#das| e n h’ifad Nadadwilldent umo
Nordau meint zu den osteurop?ischen Juden, d
schmierigem Kaftan wund fdieerdnampuldtieasdhonigrein  Sc h |
auch wieder ABr¢gdero nennt :
AUnsere Br¢der da unten | eiden und rufen
Sie sind eine chaotische Masse. Wir organisieren sie.
Sie stammeln ihre Klagen in einem den kultivierten Menschen unverstandlichem
Kauderwalsch. Witeihen ihnen die zivilisierten Sprachen.
Sie drangen sich ungestiim, ohne Orientierung. Wir zeigen ihnen den Weg, den sie
gehen mM¢ssen. o
Diese Achaotischeno Ostjuden, brauchen nach
A [ . ngrof3er €eil des [zionistischen] Offizierskorps muf3 [...] aus dem Westen
komméh. o
In seiner Novelldm Krebsgangeigt Grass, wie nahe sich die faschistischen und die
zionistischen Ideen sind. Der rechtsradikale Morder Konny:
A Isréel ist 0.k. Genau dahin gehorte der Mordjude. Konnte sich dort niitzlich machen,
im Kibbuz oder sonstwo. o6 | berhaupt habe e
Armee bewundere er sogar. Und vollig einverstanden sei er mit der Entschlossenheit
derlsraelis, Harte zu zeigen. Es bliebe ihnen ja keine andere Wahl. Palastinensern und
ahnlichen Moslems gegen¢gber d@&fPfe man kei
Al m Prinzip habe ich nichts gegeodffdéuden.
Uberzeugung, daR der Jude innerhalb der arischen Vélker ein Fremdkérper ist. Sollen
sie doch alle nach Israel gehen, wo sie hingehéren. Hier sind sie nicht zu ertragen, dort
braucht man sie dringend im®*ampf gegen e
Der entscheidende Faktor der Entartung liegt fur Nordau in der Sexualitat begrindet. Nordau
scheut sich allerdings, dieses heikle Thema zu genau zu besprechen und verweist dafir immer
wieder auf KrafftEbing:
Al ch habe niircemeém zdnaaohst fAreniallgdmein gebildeten Leser
besti mmten Buche bei dies®m heiklen Punkt
Die Entartung in der modernen Kunst zeigt sich nach Nordaus Meinung einerseits an der

231 Zionistische Schrifters. 72.

232 Zionistische Schrifters. 170.

33 Zionistische Schrifter§. 203

234 Zionistische Schrifters. 304.

235 Zjonistische Schrifter§. 317. Eine interessante und in meinen Augen zutreffende Parallele zwischen der
gesellschaftlichen Situation der Ostjuden in Europa vor 100 Jahckder heutigen Situation der sogenannten
ASchei Cmarokanerfin in den heuti gen Maslendermerageen gijfdle mac ht
colonne de Volkskrant, 4.3.2003, S. 7). Pek sagt allerdings nichts dartber, dal? die Zionisten (feNendall)
die Ostjuden mit Verachtung betrachtet haben. Pek lobt die Emanzipationsbestrebungen der arabisch
européaischen Liga, weil diese emanzipierte Integration anstrebt, statt Assimilation oder Emigration (=die
zionistische, Nordausche Alternative); bt aber kein Auge fur die Gefahren und die antisemitischen
Tendenzen im MoslerfRundamentalismus. Emanzipation darf weder auf individueller noch kollektiver Ebene
mit der Verachtung der Freiheit und Sicherheit anderer erkauft werden; die arabisché&&iggilse
Emanzipation aber nun katastrophalerweise auf antisemitische Ressentiments grinden zu wollen.

23%|m Krebsgang$S. 159.

%7 |m Krebsgang S. 196.

%8 Entartung Bd.1, S. 298, FuRRnote.
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AEr ot o ma n ualsierungalenErleBrisge und Gedanken, andererseits an dem
Interesse an Perversionen, vor allem an Sadomasochidh@aslomasochismus wird auch
zum Thema irlPassage
AFRANKFURTHER: Kennen Si devadainegn karsaricigen Mi n ?
Eunuchen denunziert, wurde ausgepeitscht und jahrelang verbannt. In der Verbannung,
in einer Wiste, mufte der gelehrte Mann als Pferdeknecht arbeiten. Aber dort fand er
auch seine Philosophie. Er fand in der Verbannung seinech@iet, seinen Humor,
sein inneres MaC. In der Verbannufig erst
Frankfurther ist offensichtlich ein Masochist, fur den die Verfolgungssituation noch zum
lustvollen Erlebnis werden kann. Mit der Masoahis Thematik schliel3t Hein an das
PassagerWerkund an zahlreiche Gedanken und Beobachtung Benjamins an. Benjamin liegt
dabei durchaus auf der Linie Max Nordaus, was die Analyse des Zusammenhangs von
moderner Kunst und Sadomasochismus angeht: beide sakarstarken Zusammenhang
zwi schen APerversionfi und moderner Kunst. Wa
die Bewertungsdimension: Benjamin bewertet gerade die von Nordau als vorbildlich
hingestellte hygienische Normalsexualitéat ab, und die volNdem abweichende Sexualitat
auf. In Benjamins von Hein vielzitiertem Fouri&apitel heil3t es zum Beispiel:
ADi e Verwandtschaft =zwischen Fourier und
Moment, das jedefi Sadi smus eigen ist.?od
Benjamin zitiert auRerdem Edmund Bergler, der in Zur Psychologie des Hasardspielers meint,
daf} die genitale Sexualitat nicht im Stande sei, die narzifdggptessiven Allmachtswinsche
zu befriedigert*?
Nordau befiirwortet eine shere Sexualitdt® und Phantasie und eine Unterdriickung des
Aat avi st i sc h®®Arfglaubtmbdasstare, saubere, sozialisierte BewuRtsein, das
sich gegen das schmutzige Unbewul3te wekaan, wenn der Mensch nur gut genug erzogen
ist.
Die Geschichte hat ihm nicht Recht gegeben. Die Nazis waren Sauberménner, die auf der
Bewultseinsebene stark, gesund und normal waren, und auf einer vom Bewul3tsein
abgespaltenen Ebene die unglaublichsteau€amkeiten begehen konnten.
Dies kobnnte man als das Paradox der Gesundheit bezeichnen.
Moderne Kunst kann auch womdglich nur von demjenigen wirklich genossen werden, der
echte (nicht logisch auflésbare) Paradoxe versteht. Viele Phanomene verkehren sich
dialektisch in ihr Gegenteil: die gréf3te Gefahr geht nicht von denen aus, die zu ihren
perversen Phantasien stehen. In der Weltgeschichte waren es sehr oft (wenn auch zugegeben
nicht nur) gerade die Sauberméanner, die zu allem im Stande waren.

%9 Entartung Bd.2, S. 361 zu Nietzsche.
20passagesS. 69.

241 passagerWerk S. 785.

242 passagerWerk S. 635.

23Entartung Bd. 1, S. 298.

%44 Entartung Bd. 2, S. 125, 553.
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Das Thema debraven Durchschnittsbirger, die ihre Emotionen unter Kontrolle halten wollen

und gerade dabei zu Wahnsinnsmaordern werden, durchzieht das Werk von Arnon Grunberg
(alias Marek van der Jagt) , z.B.@staad 95/982001) ,De Asielzoekef2003) , undDe

joodse messia004). Der Geist Nordaus schwebt Gber dem letztgenannten Roman, der die

nahe Verwandtschaft zwischen Nationalsozialismus und Zionismus zum Thema hat.
Grunbergs Roman steht unter dem Motto: AAuch
hebben ook e b e n s r a *MGrunbedgihat e)nen Roman offensichtlich im

Bewul3tsein von Nordaus Ideen und Nordaus Nachwirkung bei den Nazis (in Hitlers Mein
Kampf)*® geschrieben. Die Kunsttheorie von Xavier Radek lautet jedesfal AKunst wi |
emoti e o v reindZusamrgeafaséung von Nordaus Kunsttheorie, dessen

Kunstideal eine nichphantastische, geschlossene Dichtung mit positiver Emotionalitat
ist>**Nordaus Name fallt bei Grunberg nicht, auch nintBrunbergs Artikel Waarom wij

joden hate?*JWarum wir Juden hassen], in dem er tiber Hitlers HaR auf die moderne Kunst
schreibt, und dabei ab bemerkt, daf} viele andere, auch judische Denker, Hitler hierin
vorausgegangen waren.

Grunbergs zionistischer NaEnkel Xavier Radek teilt mit Nordau einiges: auf3er dem

auffalligen Buchstaben AXA i m*NieBegeisterangch den
fir einen Lebensraum fordernden Zionismus (vgl. Nordau, Zionistische Schriften: Ziel des
Zi oni smus ist Adie Gewinnung eines | ebenssic

Vol ks or gZa'ndieBegaigriny fur Stigmatisierung? und fiir eine assimilierende
SelbstverstiimmeluAt’. Xavier bekampft auch, wie Nordau, Ironie en moralische
Relativierung®>*

#°De joodse messia$. 18.

24¢ Frederic Spotts ifitler and the power of aestheti¢002), S.24A1 n Hi t | er 6s speeches, act
remarks, the concepts of Nordau, Langbehn and SchMlezes mb u r g ¢ aZor PhralelenNoraausd . i
Entartungund HitlersMein Kampf siehe Kapitel 2.

%7De joodse messiaS, 27, 80.

28 Eir Nordau ist der Zweck der Kunst der Ausgleich des Emotionshausltaitestung Bd.2, S. 146; siehe

z. B. Nordaus Vergleich von Heines Gedicht AEs ragt
der nach Nordau Anichmhdeir me e$ nie mBemgdwegesstirey ek tz2 hd d A
assoziativen animistischen Phantastik entarteErgartungBd.1, S. 175f.; Nordau fordert bei niebitarteteten
Dichtern die 0sy®BnaduhgBd.2 8 H%E/. Radekist,iwasrdié posifareotion angeht, zum

Teil mehr Hitlerinspiriert als Nordati ns pi ri er t , z.B., wenn er das ABewegur
deswegen schatzt, weil es schmerzliche Emotionen wieekpbodse messias. 464..

#9NRC, 12.11.2004. Grunberg bemerkt zu Recht, daR Hitler doch auch einzigartig war in dem, daR er die

Modernitat als pur judische Erfindung aufgefal3t hat. Doch hat Nordau auch séhataritungantisemitische

Met aphern gegen die Aentartetenfi K¢nstler gewendet (s
gemacht zum Gedanken: Moderne Kunst=entartet=judisch.

#%De joodse mesias S. 7.

%1 Zionistische Schrifters. 1

%2 Nordau,Zionistische SchrifteB. 12; De joodse messia$. 12

3De joodse messiaSzeneEen stervende ras.102 ff. Nordau hat sich durch seine Assimilierung selbst

verraten und verstummelt, indem er, der Sohn eines Rabbis, von seiner Herkunft nichts mehr wissen will und den
Antisemitismus preisZionistische Schrifters. 24. Vgl. auch die grotesken Assimilierungsprozeduren, die

Theodor Herzl plante, vgl. Jan Blokké&enland als een modern geftde Volkskant, 10.9. 2004, S. 27.

Interessant ist auch das von Blokker genannte Faktum, daR Herzl fur seiD@&@uhidenstaastarken Beifall

aus antisemitischer Richtung bekamd vom deutschen Kaiser, der dem Gedanken, daludéen abhauen,

Beifall zollte.

25 puch Nordaus Leidener Nachfolger Professor Paul Cliteur ( der wie Nordau eine Monocultur und
Stigmatisierung von GruppenDedhogdwonrztiewenmnetsi ¢lstAge o
moralischer Relativierung. Sein Unversténdnis fur Ironie hat dazu gefuhrt, dal er tatséchlich im Stande ist, den
hochironischen Essay van George Bernard Shaw gegen die Todesstraf€ &pital: Punishmet) als einen

Artikel fur die Todesstrafe zu zitiereM@ d e r n e ,Balf7). Shaviisdronie zeigt sich nicht nur, indem er

i n
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Zwar sagt der Zionist Xavier Radek von sich selbst, er sei kein Zionist, denn zuerst misse der
Messas kommen, und dann erst der Staadedoch ist Grunbergs Roman gerade auf den
grausamen Witz der Geschichte gebaut, dal? die-retbiosen fortschrittsglaubigen

Zionisten Theodor Herzl und Max Nordau sich selbst als gqebgiose Fihrer aufspielten,

als eine Mischung von Moses und Mes$Ps.

Christoph Hein tragt miPassageu der interliterarischen Diskussion um Max Nordau und

dessen Entartung beli, die in vielen Werken des 20. Jahrhunderts anzutreffen ist. Hein bezieht
sich dabei positiv auf Nordau und negativ auf die literarischen HaugwlerkiNordatKritik.

Hein macht in der Figurencharakterisierung sowohl Gebrauch von Nordaus Texten als auch
vonderNordatKr i t i k i n Kar | Krauso Arti kel Der al t
Krull, Brechts Dreigroschenroman und Canettis Blendung. Dedverendet er einzelne
Figurencharakteristika dieser Texte, verkehrt aber die Neldidild in eine Nordau

Hommage.

Ein hervorstechender Beitrag zur Noreaiskussion wurde von Elias Canetti in seinem

Roman Die Blendung (1935) geliefert, einem Romangdaufsich Hein in seiner
FrankfurtherCharakterisierung bezieht. Frankfurther ist, wie die Hauptfigur Peter Kien in

Blendung, ein Sinologe und ein selbstdestruktiver, masochistiS¢hmpotenter,

monol ogi sierender B¢gcherliebhaber und ABuchs
obersten Grundsat z £ DieRasllelenezbiscines Frankfunttebuach h a t
dem Sinologen Kien sind jedoch nur von oberflachlicher Art; die Kritik am buichergelehrten

Kien unterscheidet sich bei Canetti und Hein diametral. Nicht nur fehlt bei Canetti die
Gegenuberstellung schlechter, naafklicher Intellektueller versus guter, militanter

Praktiker, die bei Hein zu finden ist; Stil, Sprache und Form sind bei Canetti sehr komplex.

Heins oberflachlickgroteske Texte sind weit von der kafkaesken und absurden Groteske

Canettis entfernt. Nichtutetzt unterscheidet sich Canetti von Hein durch die Wertung seines
NordauBezugs: Die Blendung ist ein Hauptwerk der Nor#autik. Die NordauBezuge in

der Bl endung sind zahlreich. Schon mit dem A
(wie Frankfu t her ¢brigens ein eingebildeter® schle
wird auf Krausd6 Tol stoi/ Nordau Arti kel Der a
patriarchalem Idealismus werden auch durch den Namen detLiengs knei pe Fi sch
i deal e Hi mmel 6 auf merksam gemacht. Es ist eh

Canetti in der Charakterisierung von Fischerles Einstellung zum Schachspiel auch Nordaus
Einstellung zu Literaten karikiert hat:
A F i seabee haBte eine Kategorie von Menschen auf der Welt, und das waren die

unter dem TitelCapital Punishmentschreibt Ddinot punishthem.Ki | | kil l, .ksondérmn ki I I, K
auch in der absurden Argumentati on: iThe real probl en
cobra. The answer is, kill him kindly and apologetically, if possible without consciousness on his part. Let him go
comfortably to beaxpecting to wake up in the morning as usual, and not wake up. His general consciousness

that this may happen to him should be shar*d]by every
Zu Cliteur siehe auch meine polemische Rede zutitl&lamismus an der Universitat Leiden, wo Cliteur als

Pieter Cornelis angesprochen wird. Englische Version www.passagenproject.com/cleveringaengels.html

%5 De joodse messia$. 38.

% 7u Herzl siehe Jan Blokker in seiner Rezension der niederlandischen Ubersetzung voduderdtatEen

land als een modern gettde Volkskant, 10.9. 2004, S. 27. Zur Modéstaphoik in Passagaind bei den

NordauNachfolgern siehe das Kapiteker autoritére Idealismugmww.passagenproject.com/idealismus.html

Zu Grunbergs MessiaBuch wée es noch wichtig, Benjamins Gedanken und Thesen zum Messiansimus zu

untersuchen, und vor allem auch zu untersuchen, wie sich die faschistischen Messiasse (von Hitler bis Fortuyn)
grundlegend von Benjamins materialistischem Messianismus unterscheiden.

“"ASchlage sind Bal sam DieBlendengshr1 mor | ai sche Natur. . f

%8 pje BlendungsS. 470, S. 99.

#9Dije BlendungsS. 188.
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Schachweltmeister. Mit einer Art von Tollwut verfolgte er alle bedeutenden Partien,
die ihm in Zeitungen un®d Zeitschriften ge
Fischerle,derdi€c hachpartien der Meister bewuCt verf
die Pestn
Der Pariser Psychiater, der Vorganger von Georges Kien, vertritt schliel3lich wesentliche
Elemente von Nordaus Welind Literatursicht:
i Di e stedie offizelte Psychiatrie mit der Hartnackigkeit eines Irren vertreten. [...]
Er hing an der Fertigkeit des Systems und hal3te Zweifler. Menschen, besonders
Geisteskranke und Verbrecher, waren ihm gleichgiiltig. [...] Wo eine héartere Meinung
gegen ein wiehere stand, entschied der Vorganger sich fur die hartere. [...] Irrsinn ist
eine Strafe f%r Egoismus.[...]60
Auch der Nachfolger des Klinikchefs, Georges Kien, tréagt noch einige Zuige Nordaus, obwohl
Georges Kien sich zum menschrenndlichen Gegenteil seines Vorgéangers entwickelt
hatt€®* jedoch mit dem Vorganger stark verbunden bleibt (er heiratet dessen Frau) und ein
Psychiater ist, der Alberzeegonded opféeenes wahvdenseirs e i n e n
Vorg2ngerfi. Georges Kien @2hnelt Nordau in se

#0pje BlendungsS. 194.
#1pije BlendungsS. 195.
%2 pje BlendungS. 432f.
%3 Dje Blendung$S. 434..
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Al n Romanen stand i mmer dassel be. [ ... . Er
Richtigkeit; die besten Romane waren die, in denen die Menscheevahltesten
sprachen. Wer sich so ausdrticken konnte wie alle anderen Schreiber vor ihm, galt als
ihr legitimer Nachfolger. Eines solchen Aufgabe bestand darin, die zackige,
schmerzliche, beif3ende Vielgestalt des Lebens, das einen umgab, auf eine glatte
Paperebene zu bringen, Uber die es sich rasch und angenehm hinweglas. [...] Keine
verwirrenden Wendungen, keine fremden Worte, je Ofter ein Geleise befahren war, um
so differenzierter die Lust, die man ihm abgewann. Die gesamte Romanliteratur ein
einziges Larbuch der Hoflichkeit. Belesene Menschen wurden zwangsweise artig.
lhre Teilnahme am Leben der anderen erschopfte sich in Gratulation und
Kondol%'tion. o
Hier wird eine dulRerst zutreffende Beschreibung von Nordaus und Heins Poetik gegeben.
Nordaus fuihrerverherrlichender Zionismus wird so parodiert:
AManche kr2ankten seine empfindliche Liebe
von Anfall zu Anfall taumknd, sich nach der hellen Zwischenzeit sehntéimden, die
nach den Fleischtopfen Agyptens jammerten. Er tat ihnen den Gefallen und fiihrte sie
nach Agypten zuriick. Die Wege, die er dafiir ersann, waren gewi so wunderbar wie
die des Herrn beim Auszug sesne Vo PPk e s . o
Die mannlichen Figuren in der Blendung sind im Grunde alle als Varianten des gleichen
faschistischen, dissoziierten Grundtypus zu sehen, dessen Selbsthal? und Lebenshal} sich vor
allem in einem extremen Frauenhal} kanatig¢@eorge Kieri Bruderrolle von Georges
Kien- ist hiervon eine Ausnahme) .
Der Amsterdamer Soziologe Kees Schuyt bespricht die Blendung ausftihrlich in seiner
KohnstammlLesungHet onderbroken ritmé001) [Der unterbrochene Rhythmus] zum
Thema ErziehundBildungssystem und Gesellschaft und meint, daf? dieser Roman u.a. als
Kritik an sozialer Beziehungslosigkeit gelesen werden kann. Canetti kritisiert
Beziehungslosigkeit, Entartun@genken und populistisches Fihrerdenken. Schuyt widersetzt
sich in seinem Aikel in Canettis Sinne (und damit in indirekter Opposition zum Nordad

24 Die BlendungsS. 429; S. 432. Michael Rohrwasser schreil8dhreibstrategien. Canettis Beschreigumn

Freud daf3 in dem Pariser Psychiater Georges Kien iBrdungein Einspruch gegen Freuds Triebmodell

personifizert sei (S. 163). Meiner Meinung nach mischen sich in der komplexen Figur Georges/Georg Kien
NordauCharakteristika, Freu@harakteritka und Eigenschaften Canettis selbst wie auch seines Bruders Georg.

Im Verhéltnis Georges zum Vorgénger klingt einerseits das Verhaltnis Freud und Nordau an (Freud als
freundlicher, bewunderter und sozi alr abkdzeep toafbfliezri e3cl he
Psychiatrie mit der Hartn@®ckigkeit eines IlIrren vertre
Zuge und Argumente Canettis selbst zu entdecken (z.B. die Erinnerung an die Angst vor der abgeschnittenen

Zunge, S. 417 vgl Ueenserinnerungen Canetidge gerettete ZungeAngesichts dieser Parallele Georg kien

Canetti i st die Bemerkung zu Georg: ADer Nobelpreis w
hellsichtige Bemerkung). Trotz der Nordbldhe inder Figur&or ges Ki en i st dieser in s
Kien ein vergleichsweise menschlicher und auch sozial kompetenter Mann. Er kimmert sich aktiv um den sehr
schwierigen Bruder. Michael Rohrwasser betont vor allem, dal? Georg seinen Bruder mi3versteht (S. 165) .

Damit bin ich ganz nicht einverstanden. Georg Kien versteht zwar nicht die tiefe Selbstdestruktivitat von Peter,

aber aus Peter Kiens |l angen Awi ssenschalfistehréiohdrenf und
Odysseuteitet errichtigeungp r akt i sche Schl ¢sse ¢ber die Gef¢ghle seir
ruhi gsten ist er, wenn er seinen HaC hinter mythische

auch praktisch richtig danach. Dal3 er den Bruder nicht retten kanighsdie Folge von Mi3verstandnissen
oder fehlender menschlicher oder praktischer Kompetenz. Wenn man am Mil3verstehen festhalten will, dann
ware die logische Folgerung, daf? Georg seinen Bruder in die Psychiatrie hatte zwangseinweisen muissen.
Psychiatrish gesehen, ist das sicher richtig. In der Wahl zwischen PsyecRialler(die Rolle der Autoritat) und
der BrudefRolle wahlt Georg Kien die Brudétolle und damit ein begrenztes Verstehen (vgl. zu dieser
Sichtweise auch Canetihas AugenspiglS. 15.)

#5Die BlendungsS. 438.
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Hein-Denken) einem instrumentellen, zynischen und subtil sozialdarwinistischen Denken wie
auch dem harten Karrierismus im Bildungssystem und beflirwortet Pluriformitat und
Autonome.

6C



Zusammenfassung: Korrespondenzund Kontrastrelationen®®® zwischen Dr.
Frankfurther und Hirschbu rg
Korrespondenzen
Formal
A Hauptfiguren (Textateil)
langere Monologe

A in der Figurendarstellung intertextueller BezugRassagerWerkund Max Nordaus
Werke wie auch auf die Norddreflexion bei Brecht und Canetti

A pathetische Selbstreflexion

A A unsy mp aCGhérakiere, bnsantimental gestaltet

A Kunstreflexion

Charakterisierung

Deutsche

Fluchtlinge

Juden

altere Manner
birgerlicher Hintergrund
idiotisch

Vorurteile Uber Juden

Too Too T Too o To I

Kontraste Frankfurther/Hirschburg

weltfremd/ weltnah

unnatz/ natzlich

Stagnation/ Entwicklung

Sprechen/ Handeln

- kultiviert/ Kulturbarbaf®’

nervos/gelassen

egoistisch/ sozial verantwortlich

Kind/ Mann

soziale Niederlage/ @xessives Durchsetzungsvermégen
Unverstandnis fur Auschwitz/ Retter der Juden aus Auschwitz
unglaubig/ glaubig

aufgebend/ durchsetzend

Reflexion/ Instinkt

Too Too T I

Too Too T Too oo Too T To

%% gjehe Manfred PfisteDas Drama Kapitel 5.3.1.3.

®Das AKulturbar bar erausdenBeihé det Korntraste heraesy wsoiHirsbhburgi kensequent
die positiven Eigenschaften verkdrpert. Es kaschiert neben Hirschburgs Militarismus die Tatsache, dal3
Hirschburg insgesamt als Vorbildfigur aufzufassen ist. Kulturbarbarentum und Militarisenievwicht
Hirschburg ab, sondern werden durch das Stiick aufgewertet. Siehe zum Kulturbarbarentum
www.passagenproject.com/sprache.html .
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Kapitel 2 Die Karikatur Walter Benjamins in Christoph Heins Passage

Der Bezug auf Leben und Werk

Passage&xombiniert die Parodie dé¥assagefWerks mitder Darstellung von Teilen der
Biographie des Autors. Was fiuir den Bezug aufREssagerWVerkgilt, dald einzelne Details
daraus verwendet werden, aber die Intention in ihr Gegenteil verkehrt wird, gilt auch fur die
Berichte Uber die Umstédnde des Selbstrmaokika Fittko hat ihre Erinnerungen an die
Wanderung mit Benjamin tber die Pyrenéen festgehalten. Viele Details aus ihrer
Charakterisierung Benjamins sind aucliPessageaviederzufinden, z.B. Weltfremdheit,
angegriffene Gesundheit, ERverhalten, Manusémiatsche (wortliches Zitat Passage

Al Das Manuskri pt . WahtendwittkoshBeschyeibung abersoni ¢ h o
liebevollem Respekt gegeniiber Benjamin und seinem g&k&nnzeichnet i$f° werden die
gleichen Eigenschaften im Kontext vBassagealurch ein Fehlen einer positivetertung der
Figur Frankfurther und durch die Kontrastrelation Frankfurther/Hirschburg zur Karikatur.
Die Figur Frankfurther ist bis ins Detail hinein nach Benjamins Werk und Berichten von
seinem Lebensende gestaltet, so dal3 Frankfurther nicht als gumg&ehen werden kann,

die sich nur vage an eine Vorlage anlehnt. Hier wird ein verfremdender Blick auf den
historischen Benjamin gegeben und damit eine Einschatzung seines Lebens und Werks. Die
Veranderungen, die an seiner Biographie vorgenommen wéftgind in erster Instanz mit
dichteischer Freiheit im Einklang; literarische Beispiele, in denen eine Interpretation einer
historischen Personlichkeit gegeben wird, die sich nicht in allen Details an das Vorbild halt,
sind zahlreich.

Nicht jeder allerdings, der einigermaf3en mit Benjamitwiien und seiner offentlichen
Roll e vertraut ist, wird ihn als ADr. Frankf
kennt ihn oft durch seine Schriften tber Brecht, durch seinen Aufenthalt in Paris und seine
Arbeiten zur franzésischen Literatader durch seine Vortrage und zahlreichen Schriften zur
Kunst. Der TitelPassagevird den Leser, der BenjamifassagesWerkkennt, auf die

richtige Spur bringen. Aber so wichtig auch @assagefNerkist, so wenig gehort es zu
Benjamins o6ffentlicher Rt# zur Zeit seines Lebens, denn es wurde erst 1983 veroffentlicht.
Dem, der Benjamin aus der Literaturgeschichte kennt, mul3 dePagshgesWerknicht

gelaufig sein. Benjamin wird in Beutins Deutsche Literaturgeschichte haufig zitiert, aber das
PassagefWerkwird nicht erwahnt. So war es den meisten Studenten der Theatergruppe in
Leiden erst nicht klar, dal3 das Stick von der Verfolgung und dem Tod eines allen aus der
Ausbildung bekannten Literaturtheoretikers handelte. Die Wertung des wissenschaftlichen
Werks Benjamins als unpraktisch und sich im Alltag als hinderlich bewéiéwodnte
deswegen von den Studenten nicht mit der eigenen Erfahrung zur Anwendbarkeit der
Erkenntnisse Benjamins konfrontiert werden. Das Stiick liest sidrangenn man die
AuRerungen tiber Benjamins Werk auf eine rein fiktive Figur bezieht, die einen

8 passageS. 106;PassageiWerk Zeugnisse zur Entstehungsgeschichte, S. 1187.

HAWal ter iBsencoammsiinder ed one of t he ocRassageWerkdZeughisseadi ng s
zur Entstehungsgeschichte, S. 1189.

210350 hat der historische Benjamin zum Beispiel den Marsch iiber die Berge noch gemacht. Wenn man nach

Fittkos Beschreibung gehen will, durchaus auf eine ruhige und bedachtige Weise, die einem Hirschburg Ehre

machen wirde.

"1 pje Auffassung, daR Weltfremdheit und praktisches Handeln sich ausschlieRen miissen, wird zum Beispiel

von Max Brod in seiner Autobiograph&reitbares Lebegerade fur die Fludhs i t uat i on zur ¢ckgewi

habe mehrmals erlebt, daC gerade die durchaus O6irrati
Ubernatirlichen Instinkt der Vernunftigkeit entwickeln. So hat die LaSkhtiler, die im allgemeinen ihren
Launenf ol gt e, doch wennds hart auf hart ging, auch 22ucCer
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lebensfremden Wissenschattler skizzieren soll, vergleichbar etwa mit Mobius in Dlrrenmatts
Physikern (1961), oder wenn man weif3, daf3 hier ein Philosoph geshed@ssen Werk man
unter Umstanden selbst schon fur Referate zitiert hat. Durch Unkenntnis des Zusammenhangs
zwischen Figur und historischer Person konnten wichtige Informationen aus den
Kursmaterialien nicht mit den WertungenRassageverglichen werde. Inge Stephan
schreibt zum Beispiel Uber Benjamins Forschung und Stellungnahme zum Faschismus:
ABereits 1936 hat Walter Benjamin darauf
asthetischen und kinstlerischen Leistungen des deutschen Faschismus irobgkner P
zu suchen seinen, und hat damit das verkehrte Verhaltnis von Politik und Kunst im
Faschi smus aufgedeckt. [...]0
Al n slTeeorieredes deutschen Faschisifil®30) hat Benjamin den
Zusammenhang von aggressiv fortschreitendem Faschismus und regressiv vor dem
Faschismus ins Naturgefuhl sich rettender literarischer Subjektivitat und Innerlichkeit
aufgedeckt. o
In Passagevird dagegen angedeutet, dal3 Dr. Frankfurther sich Gber den Faschismus
unzureichend informiert hat und bis hin zur Mittaterschaft ahnungslos war:
A Otto zu Frankfurther]: Sie h2tten mehr
Bicher mal & Nase in unsere Presse gesteckt hatten. Da ware lhnen vielleicht
rechtzeitig ein Licht aufgegangen. Wir wul3ten schon 1931, was Hitler will. Und haben
es gesc’frieben. o
A Otto zu Frankfurther]: | hotlea. AIB @smdcle i hatt
Zeit war. Aber da habt ihr d®r braunen Pe
Der letzteren AuRerung wird zwar von Dr. Frankfurther (ohne Nachdruck, passend zu seiner
Schwaéchlichkeit) widersprochen, und Otto entschuldigt slehDiffamierung wird damit
aber nicht aufgehoben und sachlich auch nicht ansatzweise widerlegt.

Il n der Bezeichnung Abraune Pesto kristallisi
Stiicks. Zunachst kommt diese Bemerkung streng genommen rderdtigurenperspektive

des Kommuni sten Otto. Der Begriff dAbraune Pe
eine in Kommunistenkreisen ¢bliche For mel . D

dem &ulReren Kommunikationssystem zugerechnet werd@rsjevieonsistent ist mit der im

Stuck vorgefuhrten politiseckorrekten, aber nur sehr oberflachlichen Abwertung der Nazis.
Gleichzeitig findet sich hier doch auch viel Ubereinstimmung mit der-Maniogie, denn in

der Verwendung des Krankheitsbegriffe® e st 0 f ¢r gesel |l schaftlich
Wertung, die kein Widerspruch zu, sondern ein Ausdruck von faschistischem Denken ist. Die
Nazis waren keine Krankheit, sondern eine politische Kraft, die sich erfolgreich behauptete
und durch Mithilfe der Wischaft, der konservativen Kreise, des Militéars und der
Intellektuellen an die Macht kommen konnrteein Thema irPassaggaul3er hier an dieser

Stelle, wo die Anklage gerade hauptsachlich auf Frankfurther personlich geménzidst

dann wieder zuriickg@mmen wird’”> Raffiniert werden diese Art von Insinuierungen

dadurch, dal3 die Zuriicknahme einer Behauptung die einmatigen#esnklage nicht mehr

272 Beutin, Deutsche Literaturgeschichts. 392, 396.

23 passageS. 93.

2" passageS. 107.

275 Allzu bunt machen konnte Hein es dann doch wieder riehmuBte es bei schmutzigen Insinuierungen

lassen. Mdglicherweise meint Hein die Berechtigung fiir die Anklage in Richtung Benjamin zu finden in dessen
kurzzeitiger Zusammenarbeit n@arl Schmitt, siehe dazu z.B. Willem van Reijadnfenthalte und Passages.

105. Zum Verhaltnis BenjamiSchmitt sind noch weitere Untersuchungen nétig. Jedoch ist es nicht
wahrscheinlich, dal? diese Zusammenarbeit eine Wertung Benjamins als mitsamuigchismus rechtfertigt,
ebenso wenig wie Benjamins Engagement in der Jungendbewegung dies rechtfertifufsietmalte und
PassagensS. 26.
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voll zuriicknehmen kann, in der Literatur, wie im echten Leben. Indem die Zusammenarbeit
mit der APesto einem Juden angel astet wird,
Begriff. Dies liegt ganz in der alten Tradition der Ju@emdlichkeit, denn die Grol3e Pest hat
im Spatmittelalter zu schweren Judenpogromen gefiiHitlers Meinung war ohnehin:
AJuda ist die Weltpesto.
Heins Texte, literarische wie essayistische, werden dominiert von einem direkt an Max
Nordau angelehnten Krankheitend Hygienedenken. Auch in Texten, die nach der Wende
erschienen sind, erscheinen immer wieder die Akstegs und Krankheitsmetaphef? In
Randow findet sich folgende Krankheitsassoziation:
AANNA: Vielleicht ist das eine ansteckende Krankheit, die du hast? So eindémter
RockkriechBa zi Pf us? 0o
Hier betrifft die (nur oberflachlich ironische) Anklage zwar keinen Juden, jedoch eine Person,
die in Heins Figurenreihe der zweifelnden Schwéchlinge gehdrt. In den hier studierten Texten
wird diese Reihe durch Frankfurther angefiihrt, dem Mordret, Parzival und der hier
angesprochene Krappmann folgen. Der KrankHggtzillus betrifft also zwar einergs den
Juden, andererseits aber Zweifler und Dissidenten (Krappmann) aller Art, drittens aber auch
diejenigen Politiker (Hitler und Stalifff, die Hein politisckkorrekt und publikumswirksam
abwerten wil] ohne dabei eine politische Analyse zu machen.
In Hitlers Zeitkritik in Mein Kampfimmt die Angst vor der Krankheit eine zentrale Stellung
ein. Friedrich Pohlmann meint hierzu:
ADi es verweist auf ein grundl egechetes Kons
Verfall sprozessesd6 bei Hitler: die Gleich
Gesellschaft. Hitler denkt den 6gesell sch
des individuellen Kérpers durch eine heimtickische Krankheit. Kranker Einzedkorpe
und kranker 0Gesell schaftsk®rper6 werden
gesetzt: Einerseits sind fur ihn kranke Kérper ganz unmittelbar Ursache fur den
gesellschaftlichen Zerfallsprozel3, zum andern aber dient der durch tiickische
Krankheit bewirke korperliche Zerfall als Paradigma zur Demonstration des
gesellschaftlickkulturellen Niedergangs. Auf einer dritten Ebene schlie3lich sind
physische Krankheiten etwas abgeleitetes: sie sind Folgen widernattrlichen Denkens
und Handelns und werden zurtiekgn, wenn die gesellschaftliche Entwicklung
wieder an natg¢rlichen® Gesetzen ausgericht
Passageind Ritter der Tafelrunde schliel3en nahe an dieses Denken an. Frankfurthers
Lebensuntichtigkeit pau der ersten Ebene, die Pohlmann beschreibt, die des kranken
Einzel k®rpers. Frankfurther sagt z.B. ¢ber e
und | ebenst¢chtiger als ich. 0o Der zum Vergle
AschwachfkrAfntcbn, AkPUAg,s afbPearr andii cghma kdredsf tgiecs
Ni edergangso wird Kurts Bemerkung ¢ber die 0@

2% Muller, Helmut M.Deutsche Geschichte in SchlaglichtekMannheim, 1996, S. 75.

2’7 Berding,Moderner Antisemitismus. 197.

“\WaldbruderLenz S. 74: die Ehe wegen i hredefnftte vatcharakter s
Grundrechenat S. 172: fAHygi eneo lehlbiseindehreibenaof EhHromikeS. 207dbens o i
Eure Freiheit istunser Auftrageine schreckliche, auslénderfeindliche Rede, die hinter Scheinironie grausame
AWahrheiteno verk¢gndet), S. 66: iBazillus der Armuto
2 Randow S. 83, Vgl. auclDie BlechtrommelS. 17.

20 politische Prozesse werden von Hein nicht niRdssagenit einer Krankheitsmetapher bedacht. Zum
StalinismusUnbelehrbar Erich Fried, S. 54. Hier wird erst der Stalinismus als Krankheit bezeichnet, zwei
Absa@tze sp2ter pl°tzlich ist aber gerade der fAzZerfall
21 pohlmannpolitische Herrschaftssystem®. 173.

2passageS. 72 f.
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auf die Nazis bezieht, macht die Sache nur scheinbar besser. Haékharkden Nazis ist
wohl zum Teil ernst gemeint, und zwar in dem Sinne, dal? es schade ist, dal3 die Nazis die
Sache so ubertrieben haben, daf3 sie vollig mil3gltickt ist. HirscRaingarnation Paul in
Randowmeint zum Thema Hitler:
AHI t | e rSchwantein&chwein wie Stalin. Ein Massenmdrder, ein Verbrecher,
der Deutschland in den Dreck fuhrte. Was ist schlecht am Nationalismus? Nichts.
Oder am Sozialismus? Nichts. Und ein nationaler Sozialismus? Das ist eine reine und
kraftige Idee, dievonz&vi Ver brecher #° besudelt wurde. o
Auch auf der dritten von Pohimann genannten Ebene gibt es eine starke Ubereinstimmung
zwischen Heins und Hitlers Denken. Denn die Krankheit Frankfurthers istelige

Awi dernatg¢rl ichen Denkens und Handel nso, na&m
Nutzlosigkeit. Hein bietet in den beiden oben genannten Dramen eine positive Utopie an, die
davon abh?2ngig i1st, daC die fgechenlGésstzemaf t | i c

ausger i chPassagest esidie dbutschHnationale instinktgetriebene Praxis, die in
Hirschburgs Person die Abkehr von der zerstérenden Intellektualitat und deswegen die
Rettung bringt.

Dal? Heins Denken nicht als gefahrlich faschaaerkannt wird, hat unter anderem wohl

auch damit zu tun, dal3 Hitler heute nur noch gleichgesetzt wird mit brutalem Straf3en
Antisemitismus und mit der Endlésung. Anscheinend ist das Zentrum von Hitlers Denken, der
Anti-Modernismus und die Besessenheit Amgst vor Krankheit und Zerfall, kaum mehr
bekannt, sonst hatte man Hein wohl unméglich mit Preisen tberh&ufen und in die Akademie
der deutschen Sprache und Dichtung aufnehmen kénnen.

Die Ubereinstimmung zwischen Heins Darstellung des Dr. Frankfurthedamd
nationalsozialistischen Krankheitstheorie ist nicht zuféllig, sondern ergibt sich logisch schon
aus der Norda#osition, die Hitler und Hein einnehmen. Nordau, der den Nazis in Sachen
entartete Kunst wichtige gedankliche Vorarbeit geleistet¥igiematisiert selbst die

Judenfrage in Entartung noch nicht im negativen oder abfalligem Sinne, aber er verwendet
bewul3t die Assoziationsbilder der jahrhundertealten Tradition des Judenhasses und der
Judenverfolgung (fiPest o, n*Sdiaensetbsialszaker 6, @ABr u
Metaphern der Judenfeindlichkeit kanfiteund wendet diese Musteunachst gegen die
modernen Kinstlerund in seinen zionistischen Schriften auch gegen alle Juden, die seine
Standpunkte nicht teilen.

Christoph Schulte bagatellisiert die Ubereinstimmung zwischen der nationalsozialistischen
Kunsttheorie und Nordaus Gesehaftstheorie. Er meint, einen wichtigen Unterschied
zwischen den Nazis und Nordau im Rassismus zu fifffétordau war aber, wie seine
zionistischen Schriften zeigen, ein extremer Rassist. Er will keine kulturelle oderseligio
Definition des Judentums, sondern eine rassisti&¢haich Nordaus von Schulte angefiihrte
WagnerRezeption unterscheidet sich insofern nicht von der Rezeption der Nazis, als Nordau
Wagners Musik wohl schatZt? Er wendet sich vor allem gegen Wagners Schriften, in denen
Wagner fur eine moderne Offenheit pladiert. Die unendliche Melodie ist fiir Nordau

A e n t &YEinevichbiger Unterschied zwischen Nordau und den Nationalsozialisten ist

#3Randow S. 73. Vergleiche audWillenbrock S. 47 f., 236.
24y/gl. auch J.M. FischeDekadenz und Entartun®. 104 ff.

25 Entartung Bd. 1, S. 276, 341, Bd. 2, S. 523, 528, 557, 561.
28 Zionistische Schrifters. 38, 54, 56.

287 psychopathologieS. 208.

28 siehe z.BZionistische Schrifters. 22.

29 Entartung Bd. 1, S. 361.

20 Entartung Bd. 1, S. 353.
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dagegen Nordaus NietzsekWerachtung. Nordau hat Nietzsche besser verstanden als die
Nazis: Nietzsches @i, bermenscho ist, jedenf al
bezieht, fur militarische Zwecke nicht zu gebrauchen. Nordau mokiert sich dann auch daruber,
daR Nietzsche im deutschen Offizier kein Vorbild firdet.
Jens Malte Fischer meint in seinieoaaBegnffs,i kel
daR Hitler Nordau sicher nicht kanrt&.Nordaus Buch war aber vor dem Ersten Weltkrieg in
Europa und Amerika dermaf3en weit bekannt und verbreitet, daf3 es fraglich sein muf3, ob man
eine direkte Verbindung NordeHitler ausschlie3en kann. Eine indirekte Verbindung ergibt
sich bei einer Textanalyse ohnehin. Frederic Spotts schreibt in Hitler and the power of
aesthetics (2002):
Aln Hitlero6s speeches, as in his private
SchultzeNau mburg c&h be heard. f
Und auch der neueste NordAnhanger Jan Pieter Guépin schreibbiietaligheid (2003),
daR Hitler inMein KampfNordaus Ideen aufgenommen A4t.
Die Charakterisierung Frankfurthers ist deh ersten Blick simpel und ohne viel sprachliche
oder psychologische Raffinesse. In Wirklichkeit verbirgt sich aber unter der scheinbar banalen
Charakterisierung eine genaue Kenntnis von Benjamins wissenschaftlichem Werk. Diese
Kenntnis setzt Hein auch den kleinsten Details ein, um Benjamin und sein Werk
abzuwerten. Vor den meisten Lesern/Zuschauern, die sicher Benjamins Werk nicht gut
kennen, bleibt dies verborgen. Uber die rhetorische Taktik eines modernen Rechtsradikalen
sagt Gunter Grass im Krebsgga(wie noch gezeigt werden soll, damit anspielend auch auf
Hein) daC die Texte Avon national sozialistis
allerdings auf hinterhaltig I%°stige Weise zu
Ein Beispiel fur diese Verbindung zwischen Figurenverhalten und Benjamins Schriften ist die
oben beschriebene Panikmache Frankfurthers. Zusammen mit der Tatsache, dal3 Frankfurther
unter den wenigen B¢gchern, H®as%®abéilkaydrgibder FI
sich eine intertextuell sinnvolle Querbeziehung zwischen Benjamins Schriften, Pascals Texten
und Frankfurther/ Benjamins unrihmlémgstlichem Benehmen. Benjamin hat im
Trauerspielbuch Pascal ausfiihrlich zitféf Dieses ausfiihrliche Trauerspielbtigiat
stammt aus Pascals Gedanken (1669) zur nZers
unter anderem irRPassagernVerkviel Aufmerksamkeit gewidmet hat. Pascal schreibt an
dieserStelle daruber, daf? Konige sich in ihrem Bedurfnis nach Zerstreuung nicht von
einfachen Leuten unterscheiden. Ohne Zerstreuung sich alleine Gberlassen, wirde auch der
Konig sich elend fiihlen. Pascals Abschnitt Gber die Zerstreuung beginnt mit einer gventai
entnommenen§® Betrachtung:
AAl's ich es zuweilen unternommen habe, di
betrachten, wie auch die Gefahren und die Strapazen, denen sie sich bei Hofe und im
Kriege aussetzen, woraus so viele Streitigkeiten, Leidenschaften, kiithne und oft
unheilvolle Unternehmungen usw. erwachsen, habe ich haufig gesagt, dal3 das ganze
Ungliick der Menschen aus einem einzigen Umstand herriihre, ndmlich, daf? sie nicht

=]

#1Entartung Bd. 2, S. 395.
2921n: Merkur 38, 1984, S. 350.

2983, 24,

2 Drietaligheid, S. 225.

2%%|m Krebsgang$S. 188. InKrebsgangvi r d auch das j¢dische fABazillusdenk.
Nationalsozialisten problematisiert. Der judische Attentater David Frankfurter Gber sein Attentat auf den Nazi

Wil helm Gustloff: oDen Bazil llnukkebsgangS.89e i ch treffen, n

2% passageS. 93.
297 Urspr. TrauerspielsS. 125 f.
28 ArmogatheEi nf ¢hrung zu ders.20Gedankend Pascal s
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ruhigineinemZi mmer bl ei*®den k°nnen. o
Wenn man so will, ist es also &ul3erst ironisch, dal3 der Bichergelehrte Frankfurther/Benjamin
Pascals Theorie von der menschlichen Unruhe kennt und zitiert, und dann, wenn es in der
Praxisdarauh n k ommt , aber eben genau versagt, weil
bl ei beno kann. DaC Frankfurther fAPascal o auf
Charakterisierung Benjamins, der sich in mancher Hinsicht philosophisch in die Nahe Pascals
einordne laf3t. Die fragmentarische Struktur d&ssagerWerks &hnelt der von Pascals
Gedanken; in bezug auf beide Werke wird noch diskutiert, ob die Autoren eine weitere
Ausarbeitung planten, die die Fragmente verbunden hétte, und nur durch ihren Tod nicht mehr
dazu kamen® Auch inhaltlich sind Ankniipfungspunkte zwischen Pascal und Benjamin zu
finden, zum Beispiel ein mystischer uexistentialistischer Zugang zur Religiositat.
Das Stichwort APascal o dient also einerseits
mit seinem Verhaltenud der Flucht zu konfrontieren; andererseits auch, um Benjamin korrekt
in die geistige Nahe Pascals einzuordnen, und drittens auch (wenn dies auch in der
Oberflachenstruktur des Dramentextes nicht direkt nachzuweisen ist, sondern nur Gber die
Kenntnis vorBenjamins und Pascals Werk deutlich wird) als Ablehnung von sowohl Pascals
als auch Benjamins Lebenseinstellung und Erkenntnissen. Auch hierin schlief3t Hein
wiederum eng an Max Nordau an, denn dieser fal3t die offenen Formen der Kunst und des
Denkens (wieig auch bei den bei Nordau nicht erwadhnten Autoren Pascal und Benjamin zu
finden sind) als im negativen Sinne unfokussiert, zerstreut und (in der Konsequenz davon)
icberemoti onal auf ; und er | ehnt mit vehement
Zerstrautheit ab.
Die Darstellung des Dr. Frankfurtherassagest insgesamt so feindselig, dal3 man hier von
einer Karikatur Benjamins sprechen mulf3. Die Darstellung ist nicht vergleichbar mit anderen
sowohl kritischerals auch liebevollen und selbstironischen Darstellungen historischer
Personen in der Literatur, zum Beispiel der Darstellung Nietzsches in Thomas Manns Dr.
Faustus (1947) oder mit der Darstellung Marats und Sades bei Peter Weiss (1964) oder der
Fontanesn Ein weites Feld. In diesen Fallen kann der Versuch des Autors bemerkt werden,
sich den historischen Figuren innerlich zu ndhern (in Ein weites Feld ist sogar in der Figur
Fonty eine gewisse Annaherung an Christoph Hein selbst zu sehen) und sich dabet auc
der eigenen Stellung innerhalb bestimmter geisteswissenschaftlicher Traditionen
auseinanderzusetzen. Der Identifikationsversuch des Autors rechtfertigt dann auch die Kiritik.
Ein solcher Annaherungsversuch an Benjamin a3t siBtagsageiicht feststllen.
Sicher kann auch argumentiert werden, dal3 die Ablehnung Benjamins irgendwo mit Heins
Sel bstbild zu tun haben muC. Hein gibt selbs
Kl ost e 4sehe, dnd giki sh nachdenklicme | anchol i sch:%f1 ch jub

29 GedankenStuttgart 1987, S. 95.

30 ArmogatheEi nf ¢ hrung zu derS. 34;Gedtraankideituhg dessHerauwsdelsers

PassagefiVerk, S. 13, Ful3note 5.

% ArmogatheEi nf ¢hrung zu de S 27.@r Baziahkng awischensPascslarkenind

dem Werk von Thomas Bernhard und den sich darin wiederholenden Themen Todesangst und Langeweile ist
auffallig. A[ . .. .] diejenigen, die sich [..] als Philosoph
man den ganzen Tag damit verbringt, einem Hasen nachzujagen, den man als gekauften nicht haben wollte,

kennen unsere Natur nicht gut. Dieser Hasedeiims nicht vor dem Gedanken an den Tod und dem Elend

bewahren [. .] die 3 acgedanlqerdEmgBm:rdnetdaPameaetherBtreuumgsS gVagh.or . O
Thomas BernharBie Jagdgesellscha(tL974) oder z.B.Ritter, Dene, Vos6 1 9 8 4 ) i Wer&aéhgewdald . o]
zu ent kommen/ aber es gelingt nicht/ die Langeweile/

Mittagessen, S. 180.
392 Theater heutd992, H. 4, zit. nach Behn, S. 12.
393 |_eserbrief inDer SpiegeR3. 10. 1995, zit. nach Behn S. 12.
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Philosophiestudium, Bedachtsamkeit, Freundlichkeit, Sehnsucht nach der Arbeit in der
abgeschiedene Klaustf* Hein scheintn der Tat der kleine Bruder Frankfurthers zu sein. Es
ist auch nicht unmdglich, dafd Hein bewul3t oder unbewul3t seine eigenen Schattenseiten auf
Benjamin projiziert hat. Selbst dann, wenn Hein meinen wuirde, in Frankfurther sich selbst
beschrieben zu habenare dies eine Projektion eigener ausschliel3lich schlechter
Eigenschaften. Frankfurther besitzt mehrere schlechte Eigenschaften, die nicht zu Heins
offentlichem Profil gehéren: zum Beispiel ist er ein unbeherrscht kindlicher Panikmi%ther.

Dagegen Hei n: AUnaufgeregtheit und Sachlichk
nach 1989, so auch sein Eint¥Ehenrutralen Li ter at
objektive und sachliche @ HadestThemg.&ennblgin f ¢r He
l obt, ist dies mit dem *Auchuerischeinbandn Klgidssal t ung o

Kohlhaas angelehnte literarische Bruder Hirschburgs,Willenbrock, ist ein Mann, der unter der
angeschlagenen @tléche letztlich weiR, Gelassenheit und Haltung zu bewafiten.

Hein kann seine Darstellung Benjamingliassagenicht gut machen durch eine
widersprechende und widersprichliche Darstgjlin seinen Essays. Zum Tode Benjamins

meinte in seiner Tucholskkede Ei n bi Cchen | aut, daC Benjan
vorher sagt Hein aber genau das Gegenteil:
A[l...] Walter Benjamin beispielsweise ode

konstatieren m¢gssen und KB®nnten nicht so
An sich ist es in Ordnung, das menschliche Scheitern Benjamins oder Tucholskys zu
konstatieren. Aber nicht so, wie Hein ePiassageut: mit einer Projektion ausschliel3lich
schlechter Eigenschaften in eine historische Person. Eine solche Projektgoscivon an sich
eine in der gehobenen Literatur gelinde gesagt unibliche OperatPassageaber wird das
Negativ-Bild au3erdem auf ein judisches Opfer von Née&ifolgung projiziert. Dabei wird
ein bedeutender Philosoph und polemischer Gesellsehafid iteraturanalytiker in einen
lahmen Melancholiker umgestaltet, der dem Leben ausweicht.
Hein hat sich immer wieder respektvoll Gber Benjamin geéulRert, kiirzlich schrieb er noch,
Benjamin dJem°beddurtuendsten LiteraX®urkritiker
Angesichts der Tatsache, dal3 Hein sich in der Figurencharakterisierung und
Figurenkonstellation iPassagaaltlos an Max Nordaus Entartungsbegriff anlehnt, muf3
Heins AuRerung als eine taktische Verhiillung seiner wirklichen Ansichten betrachtet werden.
Die handfeste Abwertung BenjaminsRassageéxann Hein jedenfalls nicht durch unschuldige
Kommentare ungetan maat Heins Artikel mit dem BenjamiZitat, in dem er auf3erdem
auch seine Freundschaftsbeziehung zu einem anderen Juden, dem Literaturwissenschatftler

%% Behn, S. 12.

35 passages. 103.

%% Behn, S. 12.

3977.B. Linker KolonialismusS. 135.

wa hrend Willenbrocks Frau nach dem !berfall von si
geschrien. Das ist mir unangenehm, wikeWilenbrocksh dir ¢ber
Ver halten ausf¢ghrlich von den Polizisten gelobt, er
Willenbrock war aufgestanden, hatte seine Frau geschuitzt und ein Telefongesprach mit der Polizei simuliert (S.
144). Die Polizei:in Aber Si e haben sich wirklich vorz¢gglich ver h,
sel bst zu verdanken, daC alles so glimpflich ablief.]
AuRerung der Polizisten mit der Handlungsdimensiaréibstimmt Willenbrock hat durch sein Geschrei vier

aggressive und bewaffnete Einbrecher vejagst Wi | | enbr ocks Einwand: Al ch war
als wahr zu sehen. Er hatte Angst, und hat, im Gegensatz zu seiner Frau, trotz seinecitigygehandelt;

denn das Aufstehen, Schreien und Scheintelefonieren war die bestmdégliche Handlung in der gegebenen Situation.

39 Ein biRchen laytS. 232. In : Die fiinfte Grundrechenart. In dieser Rede hat Hein auch das von Grass spéter
aufgenommene und aber dann gegen Hein gewendete Motieeites Feld/erwendet. S. 23

319 Nachruf auf Hans MayeDer Spiegel 22/ 2001, S. 258.

c
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Hans Mayer, beschreibt, gibt trotz der freundlichen Bemerkung zu Benjamin ein Bild von
Hein, das zwPassagealit. Denn eine der wichtigsten Eigenschaften ist und war fur Hein (wie

auch fir Max Nordadj'di e A Gel assenheito. Der woem Hein o
klassifizierte Mayer zeichnet sich wie Hirschburg durch souverdne Gelassenheit aus:
AfGel assenheit zeichnete Hans Mayer, sein
angetan wurde, und da genC er reichlich,

Es mul3 ein grolRes Ratsel bleiben, warum der erfahrene Literaturwissenschafter und
BenjaminFreund Hans Mayer nicht erkannt hat, was der Kern von Christoph Heins ldeologie
ist; warum er auch nicht gesehen hat, was sich untersdgeinkritiscHiberalen Méntelchen

bei Hein wirklich verbirgt. Denn Mayer hat selbst eben das Muster des Antisemitismus
beschrieben, nach dePassageonstruiert ist: guter Jude gegen schlechter 3tide.

Gelassen: das sind Hans Mayer und Hein selbst, wie auch Heins Helden Hirschburg und

Wil l enbrock. Unbeherrschter Pani kmacher: das
sine ira et studiChronisterHein ein zentrales Thema, das aucRassagelurch die

Kontrastierung Frankfurther/ Hirschburg im V
wichtiges Stichwort der deutschen I deengesch

Luther und von den Pisten befurwortet. Von den Sturand-Dranglern wurde das
Gelassenheitsideal zuriickgewiesen:
fGegen das aufkl2rerische I deal der | ber|l
der Sturm3ind Drang. o
Ein wichtiger Beitrag zur Gelassenheitsdiskussion (und gleichzeitig auch zur ebenfalls bei

Hein zentralen Selbstmorddiskussion) ist Goethes Werther:

Goethes Werther klagt die 6gel assenen, ve
unddesUnverstn d ni sses f ¢r die Leidenschaft an:
Teilnehmung da, ihr sittlichen Menschen.
die er im L®¥ben verachtet. o

Goethes Kontrast heil3t Gelassen/ Leidenschaftiabbei beide Eigenschaften ambivalent,

aber potentiell positiv sind. Goethe hat keine karikierende und absolute Kontrastierung

Gelassen versus Unbeherrscht konstrutérso wie sigsPassagelominiert. Der Kontrast

Gelassen/ Leidenschatftlich ist bei Goethe nicht so absolut wie der zitiert@h@bkchnitt
suggeriert. AGelassenheito ist bei Goet he so
Geniedenken entgegenges®tzls auch, bei Lotte, mitillem, einfachen Gliick assoziigft

Umgekehrt gehdren Leidenschaften einerseits zum Genie; andererseits bezeichnet Werther

auch die gesellschaftliche Rangsucht als @ieer b2 r ml i che Lei denschaft,
R° ¢ k c*R &oethe arbeitet nicht mit absoluten Kontrastierungen wie Hein, deshalb kann

auch der Kontrast Selbstmoérder Werther/ tiichtiger Albert nicht mit dem karikierenden

Kontrast Frankfurther/ Hirschburg verglichen werden. Weder Werther noch Albert sind

Idioten, weder der eine noch der andere ist ein Vorbild. Auch Kleists Michael Kohlhaas, der

bei Hein in faschistischierdrehter Form als Willenbrock zuriickkommt, ist ein Mann, de

3lEin wichtiges fiStigmaodo des enEmartingBdelnS.8har akters i st
312 Nachruf auf Hans MayeDer Spiegel 22/ 2001, S. 258.

33 Hans MayerAuRenseiterS. 391, zit. nach Jens lFischerLiterarischer Antisemitismus. 122,

314 Historisches Wérterbuch der Philosoph@elassenheis. 222.

315 Historisches Wérterbuch der Philosophigelassenheit, S. 222.

318 Erankfurther wollte immer gelasséleibenPassageS. 6 6 . Frankfurther zu Hirschb
Herr Hirschbur g: PdSsageSndé.c hen Si e das?0

37Die Leiden desjungen Werther S. 21: o0gel assene Herreno, auch Alber
¥8Dje Leiden desjungen Werther S. 22: fein Gesch°pf in glg¢cklicher G

¥9Dije Leiden des jungen Werthe. 85.
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sowohl von gefahrlicher Leidenschaft ergriffen ist, als auch die Gelassenheftkemd

auch Luther selbst, der im Kohl haas diesen w
Lei d e ns ¢ h a f?tisbeindilerpusdeiddnschaftlicher Mann gewesen. Adeltrud

Bundschuh beschreibt in Die Gelassenheit bei Meister Eckart die Entwicklung des
Gelassenheitsbegriffs. Zum modernen Sprabhauch gibt sie zwei vollig unterschiedliche
Bedeutungsvarianten an: fAgedul digodo (als die
als die stoische Seite. Sie meint dazu sehr richtig, dal® der Gelassenheitsbegriff durch die
stoische Bedeutung unmedtii in sein Gegenteil umschldtf Hein hat mit seinem
Gelassenheitsbegriff einen guten Griff getan: er kann die mystische Konnotation gebrauchen,
obwohl er, der Gegner von Innerlichkeit, Subjektivitat und Fatal§?® (mystische

Gelassenheit ist im Grunde eine Form eines christlichen Fatalismus) die Mystik verabscheut.
Hein Gelassenheitsbegriff unterscheidet sich diametraldem Meister Eckarts. Aber auch

schon der Kontrast vita contemplativa versus vita activa an sich, den Hein im Gegensatz
Frankfurther/ Hirschburg beleuchtet, findet sich bei dem Mystiker Eckart nicht. Der Kontrast
gelassen/ aktiv wurde zum Beispiel Mdeister Eckart nicht, wie bei Hein, als

AusschlieR3lichkeit der Gegenséatze verstanden. Zum Beispiel gab Meister Eckart sich in seiner
MarthaMaria-Predigt Muhe, bei aller Befurwortung der Gelassenheit, die kontemplative

Maria nicht als die bessere Frau destellen, sondern zu zeigen, daf3 sie von Martha das

aktive Leben noch lernen muf# Der Gelassenheitsbefiirworter Meister Eckartrigttt nur

einen ganz anderen Gelassenheitsbegriff als Hein, er spielt aul3erdem die Gelassenheit nicht
gegen die Aktivitat aus.

In der Nachkriegsliteratur ist ein weiteres Beispiel von einer an Walter Benjamin angelehnten
Figur zu finden. Der Politiker Keehheuve in Wolfgang Koeppemseibhaus(1953), dessen
Ahnlichkeit mit Benjamin vor allem durch die Tatsache gegeben ist, daR er wie dieser
BaudelaireUbersetzer ist? &hnelt Frankfurther durch seinen melancholischen Hamlet
Charéter 3?° sein unglaubiges skeptisches Zweiféihdie ImpotenzAssoziations?®
gourmanise Neigungéfi und vor allem auch durch seinen Selbstmord. Selbst der Kontrast
Frankfurther/ Hirschburg ist in Treibhaus zu finden. Der Kontrast Keetenheuve/ Knurrewahn

320 Michael Kohlhaas Wer ke und Briefe, Bd. 3, S. 16. Kohl haasbo
%21 Michael KohlhaasWerke und Briefe, Bd. 3, S. 44.

322 Dje Gelassenheit bei Meister Ecka®t 119.

323 inker Kolonialismusin: Offentlich arbeiten, S. 153.

324 BundschuhDie Gelassenheit bei Meister Ecka®t 346 ff. Johannes Vermeer hat diese Bibelszene mit Jesus

und den Schwestern Maria und Martha gemalt und dabei, wiegvi&iskart, auf einer allgemeineren Ebene auf

das Verhéltnis vorita contemplativaindvita activaoder sogar auf das Verhaltnis von Protestantismus und
Katholizismus gezielt (Arthur K. WheelocKermeer, The Complete Worl& 10). . Der zum Katholizismus

bekehrte Vermeer hat seinem Gemalde die Edkarsion der MarthaMaria-Geschichte zugrunde gelegt: auf

seinem Gem2l|l de bilden Jesus, Martha und Maria eine Ei
gewabhilt.

Bei Lutheranern wird Maria bisweiteals die vorbildliche Schwester Marthas verstanden, die laut Lukas das

Afgute Teil erw2hlto hat und der katholischen Martha v

allem nicht in der Kiiche.

3% Das TreibhausS. 74 f.

3% Das TreibhausS. 8. Vgl.Urspr. d. deutschen TrauerspieB. 137 Entartung S. 268: Die Menschheit hat

laut Nordau seiHamletFortschritte gemacht.

%7 Das TreibhausS. 27.

3%pas TreibhausS. 94: [ Stendhal zu Keetenheuve] 6Sie sind ei
124. Alsi Politiker war er ein Heiratsschwindler, der impotent wurde, wenn er mit Frau Germania ins Bett gehen

s o | IPassage®. 65: [KurtzuFrakf urt her] o0So etwas wie Sie habe ich n
entschuldigen Sie, so unbeholfen. So unpraktisch. Ich muf3 Ihnen sagen, ich kann Sie mir mit einer Frau
zusammen nicht vorstellen. o

39 Das TreibhausS. 86 PassageS. 67.

7C



ist dem Kontrast Frankfurther/ Hirschburg so ahnlich, eaBls sehr unwahrscheinlich
betrachtet werden muf3, daf? Hein seine Figuren nicht als bewul3ten Gegenentwurf zu Koeppen
gestaltet hat. Im tbrigen liegt auch Heins Namenbildung fur seine Helden (Hirschburg,

Wi ll enbrock) genau aufdallkeeppehsi Satiredei lHekaimnu r r e wa h n
Vorbildlichkeit umgestaltet ist. Der alte Kommunist Knurrewahn ist ein prafigurierter
Hirschburg:

AEr war [ ...] ein Mann nach altem Schrot

Handwerkerfamilie [...] Knurrewahn wollte der We#inen Willen nicht geradezu

aufzwingen, aber er hielt sich fur den Mann, sie zum Guten zu lenken. [...] Er war ein

nationaler Mann, und seine Opposition gegen die nationale Politik der Regierung war

sozusagen deutschnational. [...] Er glich sich den afmddermannern aus einer

billigen patriotisch sozialen Traktatchenliteratur an, er wollte ein von Hysterie und

Unmoral gereinigter Bismarck, ein Arndt, ein Stein, ein Hardenberg und ein wenig

Bebel sein. [...] ihn beeindruckten Generale, die Keetenhewestans als

Feuerwehrm2nni®r gelten | ies. o
Koeppen zeigt hier die Verwandtschaft zwischen deutschnationalem und altkommunistischem
Gedankengut auf, eine Verwandtschatft, die heute wohl nicht mehr allgemein bekannt ist.
Auch darinliegt der Erfolg Heins begriindet: die kulturellen Denkmuster, denen er folgt, sind
zumindest im Westen recht unbekannt. Auch die Verwandtschaft zwischen deutschnationalem
und faschistischem Gedankengut ist wenig mehr bekannt, ebensowenig wie die Td&édache,
Hitler durch die Mitarbeit der Deutschnationalen an die Macht kam. Karl Kraus spricht in der
Dritten Walpurgisnacht ¢ber die fAerste Wal pu
war . | n der A HargebschPe&lrdie Beutschnatidnalenemit den n i
National sozialisten fizu einer Akt PHeimgemei ns
spricht selbst auch tber das alte deutschnationale Gedankengeisi&ufBlick tut er dies
ironisch-abwertend:

A D e u-hasiandl, da hatten wir immer die besseren Noten, und da haben wir auch

noch die passenden Lieder und Verse und Losungen. Und Auslander, das muf3 ja nicht

sein, und linke Intellektuelle auch nicht, uBdhinderte und Kunstler und Juden, muf3

alles nicht seifAin deutschen Landen. o
Dieses Zitat, in dem Hein die Weltsicht auss
sondern auch in seinen eigenen literarischen Werken ausigediid, ist Teil eines
TucholskyArtikels, in dem Hein Kurt Tucholsky, den er zu Recht als einen geistigen Bruder
Benjamins ansieht, ganz im Geiste \Rassagdolgendermalden anspricht:

ADarum haben Sie ja das Gift dH;odeeimmen, ob
Sicherheit waren. Das mag eine gultige Antwort fir Sie gewesen sein, es ist keine fur
uné& o

Trotz vieler Ubereinstimmungen in der Charakterisierung Keetenheuves und Frankfurthers ist
im Treibhaus keine Abwertung Kestheuves zu finden. Der Annaherungsversuch des Autors
an die Figur ist stark spurbar. Die Kritik in Treibhaus wird im Ganzen nicht zur Kritik an der
Figur, sondern hauptséchlich zur Kritik an der Nachkriegsgesellschatft.

Tatsachlich mul3 es sogar als wahesolich angesehen werden, dal3 Koepgeefhaus

ebenso wid?assageim Spannungsfeld zwischen Max Nordaus Entartung und Benjamins
PassagerWerkgeschrieben istTreibhauszeigt allerdings kinstlerisch und ethisch

330Das TreibhausS. 76 ff.

31 pritte WalpurgisnachtS. 95.

332 Muller, Deutsche Geschichte in Schlaglichte®h 253.
33 Ein biRchen lautS. 26.

334Ein biRchen lautS. 261.
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symmetrisch umgekehrte Werte im Verh#@étzuPassageSchon der Titel Treibhaus findet
sich bei Nordau, der ein Gedicht des fientart
meint zu Maeterlincks Treibhaus:
ADi ese bl °dsinnigen Wortfolgen simhd psych
lehrreicher Deutlichkeit die Vorgange in einem zerrutteten Gehirn erkennen. Einen
Grund oder MittelpunktGedanken arbeitet das Bewuf3ten nicht mehr aus. Die
Vorstellungen tauchen auf, wie sie die ganzlich mechanische-fksaziation

wachru® . [...1]09
Dieses nach Nordau fAbl°dsinnigeo0o assoziative
TreibhausKkeet enheuve, der in zahlreichen Einzel di
aufweist.

Die offene Ablehnung oder die ins H&Re verzerrte Darstellung einer Figur, kann durchaus

ein legitimes, verfremdendes Stilmittel s&fAKarikatur und Polemik sind oft gerechtfertigte

Stilmittel. Walter Benjamin selbst ging mit seinen Gegnern nicht gerade zimperlich um, selbst
wennsiesch politisch nicht auf der #Arechteno Ge
er zum Beispiel sch®¥rf als flinke Melanchol i
Fir eine Karikatur ist es wichtig, dafd der Autor sich als ein Verteidiger von allgemeinen

Werten ausweisen konnen muf3: die karikierte Person wird als gefahrlich fur andere

dargestellt. Die Schérfe der Attacke rechtfertigt sich haugtsbcus der Unterdrickung

oder Gefahrdung anderer und aus den gesellschaftlichen Folgen der Handlung der

angegriffenen Person. Dies ist wiederunPassageaiicht der Fall. Selbst wenn Benjamins

Werk als in héchstem Mal3e unpraktisch beurteilt werden mé@teann ihm kaum die

Unterdrickung anderer vorgeworfen werden. Dies unterstelltRasbagenicht. Formell

jedenfalls wird die Anschuldigung Ottos, dald Frankfurther der braunen Pest in die Hande
gearbeitet hat, zurickgenommen. Wie kann dann die instiMegarzerrte Darstellung einer

privaten und ungeféhrlichen Person ethisch gerechtfertigt werden?

Interessant ist es, die BenjarHarikatur inPassagemit der ReichRanickiKarikatur in

Martin Walsers heil3 diskutiertem Rom&od eines Kritiker§2002) a1 vergleichen. Walsers

Karikatur entspricht zunachst vielen Kriterien der sauberen Karikatur: die Karikatur ist

erkennbar, nicht von rein privater Art und richtet sich gegen einen méchtigen Widersacher,

der sich wehren kann. Die Karikatur beruft sich aaehden Gegensatz schwach/stark: der
schwache Literat wehrt sich gegen den m2cht.i
SUPERI US EST S GuWissich \NdsErRierdaliionsalik am meisten

gelesene deutsche Autt?,zurecht auf eine schwache Position gegeniiber FRgcticki

berufen kann, bleibt allerdings sehr fraglich. Walser versucht in Tod eines Kritikers, sich in

eine mystische Nietzschigradition zu stellen und seine ReiBanickiKritik als Nordau

Kritik zu verkaufent all dies unterscheidet ihn zunachst diametral von der Ndxdahfolge

Heins. Der schwache und verfolgte Literat, Hans Lach, wird bei Walser mit Verbrechertum

und psychischer Krankheit assoziiert, wahrend die RReeickiKarikatur, EhrtKénig, ein
klassizistischer, ekelhaft makelloser, epochaler Reinmacher ist, der die literarische
AWasserspe¢lungi bet2tigt, ein Egomane, der i

335 Entartung Bd. 1, S. 402.

33¢ Benjamin zitiert Eduard FuchBje Karikatur der europaischen Volker i 6 Ni cht all ein, dagC
zeichnerischen Mittel ungemein steigersie ist es immer gewesen, die neue Stoffgebiete in die Kunst

ei ngef ¢ PassageWMerk S.8991

337 Beutin, Deutsche Literaturgeschichts. 371. Hein hat gemeint, diese Polemik Benjamins gegen Peter

Sloterdijk einsetzernu kénnenLinker Kolonialismus oder Der Wille zum Feuilleféh 141 zu Sloterdijk und

Kastner. Hein kann seine Sloterdikitik aber weder auf Benjamin (auch z.B. S. 145) noch auf Karl Kraus

basieren, aufdessenHeiker i t i k er mit ldemorsd i amwpirel AFeui l

38 Thomas Schmid irbie WalserBubisDebatteS, 318.
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Egomaneni verurteilt, deet enn t a ADgerrkd lemt fu nlda tH
Vertreter von A2st he tNosrcal #tpechsilisisthtuedr Kat ec hi
erzahlerisch hat Walser wenig mit Hein gemeinsam. Doch ist Walsers Ramnitki

Karikatur, trotz ihrer geistreichen Klarsicht (Rei@anicki teilt, wie sein Spiegelbild Ehrl

Kénig, durchaus einiges mit Nordau, zugleich aber auch mit Nordaus Gegner Karf#raus)

aus dem Gesichtspunkt der Menschenwirde sehr vergleichbar mit Heins Bekgaikatur.

Und zwar nicht nur deswegen, weil auch Walser mit antisemitischen Ressentiments spielt

(auch wenn Walser schlauer ist als Hein und sbEr @ahlreiche Ironisierungen scheinbar

wieder von seinen antisemitischen Anspielungen distanziert) und mit sehr verletzenden
Psychologisierungen und sexuellen Anspielungen unter die Giirtellinié*Zssndern vor

allem, weil Tod eines Kritikers, genau wrassagevollig befreit ist von kritischer

Selbstreflexion des Autors oder von einem Versuch der Annéherung an das HalRobjekt und der
Text so dem Leser ¢ber di e | dsshbdrgbkw. HKaas i on mi
Lach) eine Bestatigung von Siegerphantasien und Mordwiinschen anbietet. Hein bekraftigt

den Tod Benjamins im Sinne von: AUm den Schw
verschafft HaBund Mordphantasien freie Bahn. Der wichtigste, immieder wiederholte

Satz in Tod eines Kritikers heiCt: AEine Fig
halt, das W% biesisRetnarhetaextuelle Bemerkung, die nicht nur dem

internen, endern auch dem externen Kommunikationssystem zugerechnet werden muf3. Diese
Bemerkung zum Verhaltnis von Literatur und Wirklichkeit stutzt trotz aller Ironisierungen im
Kontext des Romans den Verdacht, dal? Walser den gewaltsamen T-&d&igd, und damit

auch ReickRanickis (Figur und Person sind hier extrem nahe aneinander gebunden), fur
gerechtfertigt halten wirde (daf? EKidnig nicht ermordet wird und als ohnehin

Aunster bl i ch# awértrdaran hiéhts)z Dieswokratiel vertragt grobe Polemik

und bdsartige Karikaturen, solange nicht gesellschaftliche Polarisierung betrieb&fumidd

/oder der Vernichtungswunsch ausdriicklich kgiisch bleibt und deswegen absolute

Sicherheit dariber besteht, dal’ keine Partei in Wirklichkeit den Mord an der anderen Partei
rechtfertigen wil*** Diese Grenze haben Hein und Walser {iberschritten, wenn ihre Text

kaum einen anderen Schluf? zulassen als dal3 sie den Tod der Gegenpartei rechtfertigen

wollen. Walsers Karikatur ist, wie Heins Karikatur, eine Bedrohung fir die Menschenwurde

und fur die Demokratie. Unter der Decke von ironischer Verspieltheit geht sgMiah

dasselbe wie Hein: um die Verteidigung des Populiéffiusm die ungehinderte AuRerung

von Ressentiments, und um den witenden Angriff auf die kritischen, christlich inspirierten

¥9Tod eines KritikersS. 74 117, 108, 79, 48, 75, 73.

340 zur Parallele ReictRanicki/ Kraus;Tod eines KritikersS. 102. ReictRanickiteilt mit Kraus das
kompromiR3lose Bekenntnis zur Demokratie und mit Nordau einen altmodischen Klassizismus, der moderne
erzéhlerische Mittel, insbesondere phantastische, ablehnt.-Raitgbki hat ganz in Nordaus Geist

Robert Musil e i n amt (MRGy18.p012@0% &.r8@).rDAmitgtellhsich R&emicki, ohne
Zweifel bewul3t, in die Nordatiradition (es muf} als sehr unwahrscheinlich betrachtet werden, daf Reich
Rani cki nicht wuCte, wen er mit derert(nicht allt2aglich

%1 Tod eines KritikersS. 173,

%2Tod eines Kritikersz.B. S. 75, 87, 124, 132.

33Tod eines KritikersS. 126.

344Wie es zum Beispiel in den Niederlanden der Fall ist in derl&ktimDebatte. Der ermordete Theo van
Gogh hat selbst mit seiner hetBen Polemik zur gewalttatigen und polarisierten Atmosphére in den
Niederlanden beigetragewas den Mord an ihm nicht rechtfertigt, was aber doch ein wichtiges Faktum zur
Vorgeschichte des Mordes ist.

#7Zu Grasso6 Umgang mit de&EmwdidesFald aZmvaTrr esuyhmepnadt chhi esfi eirmt  Gr
Projektionsfgur Fonty mit der (nur mutmaflichen) Mérderin Frau Frihauf, aber Fonty unterhielt ebenfalls
freundliche Beziehungen zum Treuhandchef; dieser Birirweites Feldhicht Zielscheibe von Hal3.

349 Tod eines KritikersS. 13.
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Linken®*”. Walser ist das westliche postmodeiekadenspielerische Spiegelbild zum

trockena Hein. Sie teilen unter einer jeweils sehr andersartig aussehenden Oberflache
Zynismus, antidemokratische Sentimente und ihre autoritaren, zugleich oder zeitlich
nacheinander vertretenen, linksextremen und rechtsextremen Symp&thien.
Passagespielt auf Walter Bejamin an, und muf3 daraufhin kritisch beurteilt werd@assage
spielt aber nichbur auf Walter Benjamin an, sondern auch auf die vielen judischen und
nichtjudischen Flichtlinge, die Selbstmord begingen; haufig auch in einer Situation, wo ihr
Leben nichimehr unmittelbar bedroht war. Das Stiick spielt durch seinen Parabelcharakter
(der durch die didaktische Darstellung des Vorbild Hirschburgs ganz offenbar ist) auch auf
melancholische Literaten und kritische Denker Uberhaupt an. Zwischen den beidenggenannt
Gruppen (Flichtlinge und kritische Denker) gibt es auRerdem starke Uberschneidungen:
AulRer Walter Benjamin waren zum Beispiel Kurt Tucholsky, Stefan Zweig, Paul Celan und
Peter Szondi zu nennen. Gerade auf Stefan Zweig Baisfiageelativ deutlich anDurch
Frankfurthers Schachspiel wird eine intertextuelle Beziehung zu der Schachnovelle (1943)
Zweigs aufgerufen, wo auch das Schachspiel und die Verfolgungssituation behandelt werden.
AulRerdem gleicht Frankfurther dem Erzahler der Schachnovelle dilistisshe Merkmale,
besonders durch die altmodisatnstandliche Spraché?
Auf weitere historische Personen konneRassageAnspielungen gefunden werden, zum
Beispiel auf die Juden Heinrich Heine, Karl Kraus und Kurt Tucholsky und auf der DDR
Dissidenten Robert Havemann. Auf Kraus undnideielt indirekt der Wortwechsel
Frankfurther/ Kurt:
AFRANKFURTHER: [ .. . ] Und heute wei C ich,
raten kann. Dal3 ich schweigen sollte [...]
KURT: [...] Schweigen! Wir haben zu reden. Wir haben die Wahrheit zu sagen. Wenn
Sienur schweigen wollten, héatten Sie Deutschland nicht verlassen mussen. Schweigen
kann man i mmer®i n Deutschland. o
Benjamin, von dem das Zitat stammthatkall ch hab
Kraus geschatzt und auch uiber ihn verdffentlichzon daher liegt didnalogie Benjamin
/Kraus auch durchaus nahe. Hein scheint sich an Brecht anzulehnen, der das Verstummen von
Kar |l Kraus #AMir f 2l PischarfwerdtteilthhteBrechhwame bbers me h r
vielleicht doch nicht miHeins Darstellung oder mit Jan Knopfs herablassender und inhaltlich
falscher Bemerkung einverstanden gewesen, daf3 Kraus sich in Dritte Walpurgisnacht nur
A¢ber 300 Seiten dar¢ber ausgel assen [ habe],
h a t £°8Bnechbhat dem Verstummen von Kraus nicht zugestimmt, hat aber die Sprachkritik
bei Kraus als scharfe Gesellschaftskritik gewurdigt.
Die Verbindung vom Thema fASchweigend und Hei

347 pusgearbeitet ifTod eines Kritikesan dem AdorneAnh@ nger (S. 91) dem Areligi?®s
93) Reiner Heiner Henkel. Walser mif3te sicher mit der Telgtitik Nordaus einverstanden sein.

348 Der ehemalige DK#er Walser hat Ende der siebziger Jahre eine radikale Rechtswende vollzogen. Zu

Walsers Sympathien fir einige Ndkbnen wie Albert Leo Schlageter und Hanns Johst, siehe Helmuth Fiedler

in : Die WalsefBubisi Debatte S. 471 f.

39 Altmodischer GenitivPassage S. 64f . : AFRANKFURTHER: #Alch kann nic
Zusammenhang mich m&cthacknsvellda e 8 s @Yt nndhemcmiuradiesesr i nner t e
jungen Weltmeisters. o

30 passagesS. 66.

#1willem van ReijenAufenthalte und Passage®. 217. (Ges. Werke V/1,574). zum Schweigen bei Benjamin

siehe auch das KapitBie Intellektuellenkritik

%2 gjehe Benjamins Artikel tiber Karl Kraus, Ges. Werke |1, 1, 334f.

353 pritte WalpurgisnachtS. 12.

354 Knopf, BrechtHandbuch Lyrik S. 383.

74



seinemEssayLorbeerwald und Kartoffelack€d981) gemacht, in dem er seine

kunstphilosophischen Auffassungen relativ ungeschminkt vertritt. Christoph Hein zitiert

Hei ne, der die Frage stellte, ob der nABil der
ALor beer wahsoummacke uhe darauf Kartoffeln pflarfizein seinem Essay gibt

sich Hein zunachst den Anschein, diese Frage nachdenklich zu Uberlegen, ohne eine Antwort
finden zu konnen. Der Schlul3 seines Artikels zeigt jedode geblehnung gegeniuber Heines

Standpunkt:
Al ch wil | Heinrich Heine das | etzte Wort
als mir die Klugheit und das Hal s¥bel, wo

Heine redet zuviel Unsinn, genauso wie Hugo FrankfurthBassageder sein politisches
Schweigen ebenso wie sein Pladoyer furs Schweigen mit umstandlichen Unsinnsmonologen
begleitet.

Dr. Frankfurther: Die Wurstchen -Metaphorik

Hinter dem Figurennamen Frankfurther verbirgt sich eine weitverzweigte assoziative und

met aphori sche Wel t. Zu rodAschb Name gingstJudénFdea nk f ur t e
Attentaters und Morders des Nazi Gustloff. GUnter Grass hat im Krebsgang dieses Attentat
beschrieben und dabei auch indirekt die Problematik Nordau/ Hein anklingen lassen. In

Passagest keine direkte Anspielung auf den Attatgr Frankfurter zu finden, es sei denn,

man wollte in der Frankfurthekbwertung auch eine Frankfurt@&bwertung lesen eine

Interpretation, die zwar durch Heins faschistische Sympathien gestitzt wirde, sich aber in
Passageni cht nachweiugarerlo2 Ctst fmeFmankfdi scher Nac
Namen von Stadten), der auch schon an anderer Stelle in deLiDd&ur auftaucht: in

Jurek Beckers Jakob der Lugner. Durch den Namen Frankfurther wird auerdem auch auf das
Frankfurter Institut fir 8zialforschung verwiesen, in dessen Umkreis Benjamin gehorte;
vielleicht auch auf die #FY>Ramiksindjedockdie Zei tung
Facetten des Namens Frankfurther noch bei weitem nicht erschdpfend beschrieben.

In den ersten Notizen zuRassagefWerkhatte Benjamin verschiedene Uberlegungen zur

Bedeutung des Personennamens angestellt:

55| orbeerwald und Kartoffelackes. 5.

¢ orbeerwald und Kartoffelackes. 28.

357 zynisch ist dieser Name schon angesichts der Tatsache, daR das inzwischen als bahnbrechend eingeschétzte
Werk BenjamindJrsprung des deutschen Trauerspiets der Universitat Frankfurt 1925 als

Habilitationsschrift abgelehnt worden war.
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ABin ich der, der W.B. hei Ct, oder hei Ce
einer Medaille, aber die zweite ist abgegriffen, die erste hat StempelglanzeBiese
Fassung macht es einsichtig, dal3 der Name Gegenstand einer Mimesis ist. Freilich ist
es deren besondere Natur, sich nicht am Kommenden, sondern immer nur am
Gewesnen, das will sagen: am Gelebten, zu zeigen. Der Habitus eines gelebten
Lebens: Das ists, was der Name aufbewahrt[,] aber auch vorzeichnet. Mit dem
Begriff der Mimesis ist zudem schon gesagt, dal3 der Bereich des Namens der des
Ahnlichen ist. Und da die Ahnlichkeit das Organon der Erfahrung ist, so besagt das:
der Name kann nur in Erfahrurmysammenhangen erkannt werden. Nur an ihnen wird
sein Wesen, d.h. spr™chliches Wesen kennt
Wer ein ren rationales Weltbild verteidigt, kann diese Denkweise nur Unsinn finden. Denn
ein Name kann kaum mehr als ein Horoskop mit der Person und ihren Erfahrungen zu tun
haben. Wenn die Uberlegung Benjamins einen Sinn hat, dann jedenfalls keinen, der mit
rationd-logischen Mitteln erkennbar ist. Auch in seinem wichtigen Aufsatz Uber die Sprache
des Menschen schreibt Benjamin tber die Bedeutung des Namens:

A...im Namen teilt dasichgetinitti ge Wesen des
Der Namehat im bereich der Sprache eigdiesen Sinn und diese unvergleichlich
hohe Bedeutung: daC er d&® innerste Wesen

Die Bedeutung des Namens bei Benjamin wirBassagenit dem Namen Frankfurther fur
Benjamin parodiert. Assoziatwi r d di e Bedeutung von AFrankfu
W¢rstchensorte aufgerufen. Pfister spricht v
der implizitauktorialen Charakterisierungstechniken und nennt Ibsens Pfarrer Brand als
Beispiel®®*Br and bedeute im Norwegischen sowohl|l AF
Bedeutungen seien charakterisierend bezogen
oder nichtso. Weiter meint Pfister:

fiDer Unterschied zum explizit sprechenden Namen ist schon daraus ersichtlich, daf3

di eser charakterisierende Bezug dem Rezip
Um die Signifikanz der Frankfurth&¥urstcherMetaphorik inPassagevoll zu erfassen, muf3
man mt Benjamins Schriften, in diesem Fall mit seinen Tagebuchern, bekannt sein, sonst
kann einem der Zusammenhang des Namens mit der Charakterisierung der Figur entgehen. In
Benjamins Tagebuchern aus der Zeit seines Aufenthalts bei Brecht in Svendborg d@34 ist
Her kunft deDse nikW;nrssot czhue nf i nden:

8 passagerWerk S. 1038. Uber Benjamins Bemerkung mufite ich wahrend des Schreibens dieser Arbeit immer
wieder nachdenken. Zum Beispiel erhielt ich einen Brigfder Frage, ob ich Fotomaterial von dem 1943
umgebrachten judischen Kind Martin Trepp besitze. Der Name Trepp ist sowohl ein jldischer wie (in meinem
Fall) ein nichtjidischer Nachname. Tatsachlich ist aber auch mein (angeheirateter) Nachname Kogitean
entstanden, der dem Kontext der NachnafBetstehung bei Juden sehr verwandt ist. Er entstand, so wie die
judischen Nachnamen, im Zuge der Emanzipationsbewegungen des beginnenden 19.Jh..

Mein Name stammt aus Estland und kam vermutlich dadurchnriestdald der Gutsherr dem vordem

leibeigenen Bauern irgendeinen, mehr oder weniger beliebigen, Nachnamen zusprach. Dieses Zuweisen von
(haufig nicht allzu schén klingenden) Nachnamen, z.B. durch Beamte, die mit der Namensregistrierung
beauftragt waren, wauch Praxis den Juden gegenuber, die nach 1800 zum Zweck der Integration gezwungen
wurden, Nachnamen anzunehmen. Siehe Dietz BdbiegName als Stigmé. 43 ff.

Hein hat nicht nur AFrankfurtherd, s ondeasetaungerunith den N
AHi rschidi waren typisch unter j¢dischen Nachnamen und
Juden abwaéhlten, wenn sie konnten (Bering, S. 59, 212). Hein ignoriert die Tatsache, dal} judische Nachnamen

im Milit2rbemeschaAdi napéhwaren (Bering, S. 356). Hir

Herkunft wenig bewul3t ist, hat offensichtlich wegen seines Namens beim Militér lange Zeit (bis ca 1940!) keine
Probleme gehabt und konnte unbeschwert Offizier werden.

39 Uber die Sprache des Mensché&n 34.

%0Das Drama S. 263.
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iSei es, daC Brecht sich hin und wieder d
solches ihm in letzter Zeit Uberhaupt ndher als friher liegt: das, was er selbst die
hetzerische Haltung seines Denkensmiemacht sich jetzt im Gesprach viel
deutlicher bemerkbar als friher. Ja, mir fallt ein besonderes, dieser Haltung
entsprungnes Vokabul ar auf. Zumal den Beg
sol chen Absichten. | n DroaDdstojewska Bundchsth 6 Sc h
einmal gab er dieser Lekture die Hauptschuld an meiner Krankheit. Und zur
Bekraftigung erzahlte er mir, wie in seiner Jugend der Ausbruch einer langwierigen
[...] Krankheit erfolgt sei, als ihm eines Nachmittags ein Schulkameggenglessen
Absichten Protest einzulegen er schon zu schwach war, am Klavier Chopin vorspielte.
Chopin und Dostojewski schreibt Brecht besonders unheilvolle Einflisse auf das
Befinden zu. Aber er nahm auch sonst auf jede mogliche Weise zu meiner Lektire
Sel lung [...] Dabei [...] wurde Dostoj ews
gerecfinet. ..o
Schon bei Brecht trifft die Wirstchévietaphorik neben Dostojewskij auch Benjamin selbst.
Nicht nur dadurch, daf3 abféllige Kritik an einem Verfasser auch denjenigen treffen muf3, der
diesen Autor liebt, sondern auch dadurch, dafd Brecht sehr weit ging mit seiner Kritik, indem
er (wahrscheinlich bewul3t Nordau karikierend, siehe dazu unten) Begj&nainkheit mit
seiner Lektire verkipfte. Eine Verknupfung zwischen Dr. Frankfurthers schwachlicher und
melancholischer Psyche, die mit an seinem Selbstmord schuld ist, und seiner Literaturvorliebe
wird auch inPassaggemacht.
In Willenbrodk hat Hein seine Abneigung gegen sensible Wurstchen, besonders intellektuelle
Wirstchen, weiter ausgearbeitet. Der Held des Romans Willenbrock:
AMit gekr2nkten Leberw¢grstchen #Wechte ich
Und der intekektuelle Doktor Feuerbach ist fir den zupackenden Selbstjustizler Willenbrock

Aim Grunde ein ar mes, | @cherl i ches W¢grstec
solche Berichte wahrscheinlich nur verfal3te, weil sie ihm scheinbar eine Macht und
Bedeutunggabed,i e i hm in seinem Lebenrn®und bei sc¢

Das A Fr a-Wkrétanen irffassagést genau auf dieser Linie ein

i¢cber empf% ndliichite e s o n d &% psychisthesdhwaches Weseh.t i ge s ¢
Seine starke Mutterbindu?fj pat zu der Verweichlichung. Indirekt wird auf eine inzestu®

Bindung Frankfurthers angespielt, die auch durch die Intertextualitat mit Odipus naheliegt.

Ein Odipuskomplex liegt auRerdem auch dadurch auf der Hand, daR Sigmund Freud einen

Arti kel cber den ¥dipuskomlex voneuBs echts AW
Beurteilung Dostojewskijs in Dostojewski und die Vatert6tung ist strukturell der Beurteilung
Benjamins inPassageaiicht undhnlich: es findet sich das ungefragte Eindringen in die

Privatsphére eines anderen Menschen; die moralische Verurteilung einsshdn, der sich

Uberdies nicht mehr wehren kann; eine recht negative Sicht der Kunst, indem Dostojewskijs
literarische AuRRerungen psychopathologisch und gleichzeitig moralisch bewertet werden.

Freud vermischt auf eine merkwurdige Weise moralische urzhjgdgsische Beurteilung: es

bleibt unklar, ob Dostojewskij nun vor allem krank oder vor allem schlechbetes

gleichzeitig kann natdrlich nicht der Fall sein, denn Krankheit ist Unfreiheit, wahrend

Schlechtigkeit Freiheit voraussetzt.

%lyersuche iiber BrechTagebucheintrag 4. Oktober 1934, S. 161 ff.

$2Willenbrock S. 64.

33 willenbrock S. 250.

34 passageS. 63, S. 67 (empfindlicher Magen).

35 passagesS. 73.

¥CpassageS. 64: Sommer ohne Vater mit der Mutter verbrach
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Die Personlickeit Dostojewskijs, die Freud skizziert, entspricht der Frankfurthers in vielem:
beide werden durch eine problematische Vater/ Mutterbeziehung gekennzeichnet, durch
Hysterie*®’ durch Masochismid&® und durch fehlende Moral. Freud meint:
ADostoj ewsKki hat es vers2umt, ein Lehrer
sich zu ihren Kerkermeistern gesgtite kulturelle Zukunft der Menschen wird ihm
wenig zu d&hken haben. o
Freud unterscheidet zun2chst vier AFassadeno
den Neurotiker, de rt°Unddbioklermeintrddl der®iohteS ¢ nder 0.

groCartig sei, und fAseinen Platz nicht weit
Kritik an der Ethik Dostojewskijs auf dessen klnstlerische Werke bezogen. Er rechnet
Dostg ews ki j wegen fAseiner Stoffwahl o, fAdie gev

Charaktere vor allen ander ¥nDostojpwskijKiitikihnet 6 zu

diesem Sinne findet sich nicht nur bei Brecht und Freud, sondern auch bei Georg Lukacs, der
Afden sel bstm®rderischen Charakter der Dos
Dostojewski selbst fiir ein Leuchtenangit , i st *2in Ilrrlichto #

Freud geht trotz aller, auch menschlich unsauberen, Kritik an Dostojewskij nicht so weit, ihn

als Kunstler ganz abzuwerten. Hochschéatzung des Kunstlers und Abwertung des Menschen

stehen in seinem Artikel unvereinbar nebeneinander. Es besteht immer noch ein grofRer

Unterschied zwischen Freuds Beurteilung Dostojewskijs und der Frankfurtiassage

Sowohl die Kennzeichnung des wissenschaftlichen Werkes Frankfurthers als unbratichbar

als auch die Abwertung seiner Personlichkeit als lebensunttiétitégpen in Freuds

Dostojewski-Artikel keine Entsprechung.

Es ist jedoch ein trauriges Faktum, daf3 die abfallige Wirstetetaphorik inPassage

tatsachlich mit Hinweis auf die Bemerkungen Brechts und Freuds Uber Dostojewskij

verteidigt werden kam Allerdings gilt dies nur, solange der Kontrast Frankfurther/

Hirschburg nicht mit berticksichtigt wird. Gerade der Vergleich mit dem Vorbild Hirschburg

stellt die eigentliche Attacke auf Frankfurther dar. Hirschburg verfiigt tiber H¥tumg

Disziplin®®Ei genschaften, die ihn -AWirsttRengennsatz zun

37 Dostojewski und die Vatertstung, 10;Passage S. 76: Frankfurther fleht Hirschburg hysterisch um

Morphium an; S. 103: Frankfurther will hysterisch schnell Uber die Grenze.

38 Dostojewski und die Vaterttung, 9 Passage S. 69: AFRANKFURTHER: Kennen Si
Er wurde wn einem kaiserlichen Eunuchen denunziert, wurde ausgepeitscht und jahrelang verbannt. In der
Verbannung, in einer Wiste, muf3te der gelehrte Mann als Pferdeknecht arbeiten. Aber dort fand er auch seine
Philosophie. Er fand in der Verbannung seinen Glei¢hsainen Humor, sein inneres Malf3. In der Verbannung

erst wurde er zu dem groCen Philosophen. o

39 Dostojewski und die Vatertstung, 8.

370 Dostojewski und die Vatertétun§. 6.

371 Dostojewski und die Vatertstung, Q Trotz vieler Unterschiede zwischen Freud und Nordau sind die
Ubereinstinmungen zwischen beiden, insbesondere in der Beurteilung von kiinstlerischem Verbrechertum,
erschreckend. Doch kann ich Christoph Schulte nicht zustimmen, der meint, daf} die Gemeinsamkeit zwischen

Nordau und Freud groRer sei als die Unterschieggchopathiogie, S. 129.

3727it. nach RohrwasseRer SelbstmorgdS. 220.

373 passages. 98: Niemand interessiert sich fiir Frankfurthers wissenschaftliche APasgage. 83, S. 94, S.

100: Seine weltfremde Wissenschaft hindert ihn auf der Flucht.

37 passageS. 73.

3% passageS.67KURT zu FRANKFURTHER: fAHaltung ist keine Frag
zu FRANKFURTHER, der Hirschburg hysterisch um Morphium anfleht (das er aber von ihm nicht erhélt,
Prinzip ist Prinzip): AEs gi btrsichert bie HAkungshabereund,diedi e si ¢
Hal tung zeigen. o

3passagss. 96: HI RSCHBURG: fAlch bin ruhig. Ilch habe mein
Tagen habe ich fur mich zu sorgen, um danach wieder fir Deutschland einst&bianeru Der Rest ist
Disziplin.n
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Handeln beféahigen. Haltung, Disziplin, Handlungsfahigke# sind militarische
Eigenschaften, die iRassagenaturlich auf der Handlungsebene, hockchétzt werden.
Subtile Aufwertung des deutschen Militars findet sich auch durch die Flucht Hirschburgs vor
dem Konzentrationslager:
AEs gelang mir, aber nur durch die HilTfe
aktiven Diétnst stehen. o
Es darf mit grof3er Sicherheit angenommen werden, daf} Breehaller Liebe zu
Disziplin®”® und Handlungsfahigkéit’ - einem deutschnationaléiihrer immer noch ein
Wirstchen vorgezogen héatte und ebenfalls, daf3 Freud an sowohl Hirschburg als auch an Hein
mindestens so viele Symptome und Komplexe hatte feststellen kdnnen wie an Dostojewskij.
Mi chael Rohwasser er w?a-brteit voneBreoht, mamlich gegerdilser A W¢ r s
Alfred Kantorwicz, der den Dreigroschenroman als idealistisch und als nicht realistisch
beurteilt hatté®®Di e A W, iMstapheh ist abStoRend, auch bei Brechtt. Doch awfi}
die Unterschiede zu Hein hingewiesen werden. Brecht wehrt sich im erwahnten Brief (an
Bernhard v. Brentano) argerlich gegen eine schlechte und ungerechte Rezension. Er schreibt
dies nicht in einem 6ffentlichen Text, sondern an einen Freund. Er scduelbnicht direkt,
daC Kantorowicz ein Wigrstchen sei, er schrei
Abesti mmten Verein angeh°refi. Die Bemerkung,
lebendigen Polemik betrachtet werden, noch dazu einer Polemik veddEn. Brecht
unterschreibt seine (sp2teren) Brief an Kant
und setzt sich fiir Kantorowicz ein als dieser seine Position imdENverliert®®*
AulRer in Benjanms Tagebichern, Brechts Briefen und in Willenbrock findet sich das Attribut
AW rstchend auch bei einer Dramenfigur, die
der Hauptfigur Hugo aus Vaclav Hav@sirtenfes{1963). Hugos Vater Pludek meint zu
ihm:
ALieber Sohn! Das Leben ist eirf?Kampf, un
Anders als irPassagést diese AuRerung durch den grotedisurdistischen Kontext des
Stucks nicht als eine Abwertung Hugos im éngih Kommunikationssystem zu verstehen.
Passagest durch Thematik, Namengebung und den gemeinsamen sozialistischen
Bezugsrahmen der Autoren als Gegenentwurf zum Gartenfest und Gberhaupt zu Havels
Dramaturgie und politischer Haltung zu sehen. Hugo ime&éest spielt, genau wie Dr.
AHuUugooO Fr ank fallerdingsenit sich ibst. Blugdist dann auch, ganz anders als
Frankfurther, im aufReren Kommunikationssystem nicht als ein Negativbeispiel anzusehen.
Hugo, der wie ein f 5 ausseht idteircnacadenkliclretued | ekt u el
dialektischer Absurdist. Er ist, im Gegensatz zu Frankfurther, Walter Benjamin, dem er nicht
in irgendeiner erkennbaren Weise nachgestaltet ist, recht ahnlich. Im Gartenfest werden,
inPassage A Chinaod und Hugos Mutterbeziehung ther
der Abwertung Hugos. Hugo ist nachdenklich, aber deswegen keineswegs ein leerer
Schwatzer wie Frankfurther. Umgekehrt meint er:
AWenn wir ei neWahrReit, géantich, dafd grédespParked A wirklich
grof3 ist, bis in alle Ewigkeit wiederholen wollen, ersetzen wir lediglich eine Phrase

37" passageS. 85.

3 Me-ti, S. 9. Brecht differenziert Disziplin und Gehorsam, letzteren lehnt &dab, S. 122.
9 Meti, S. 31

30 Der StalinismusS. 118. BrechiBriefe, S. 233.

31 Briefe vom 10. Oktober 1952, 13. November 1953.

32 pas GartenfestErster Aufzug

33 Das GartenfestVierter Aufzug.
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durch die andere. Es geh® jetzt um Taten,
Er wendet sich gegen leeWorte; doch ist er kein Mann der instinktvollen unreflektierten Tat
wie Hirschburg. Er formuliert seine Kritik an der unmenschlichen sozialistischen Burokratie:
Al m Grunde bin ich ein ganz gew°®hnlicher
Fremdesistint mend®hlich. o
Die Kritik an Hugo aus Sicht der Systemvertreter (also im inneren Kommunikationssystem)
ist dann auch der Kritik an Frankfurther &hnlich, di@assagem aulieren
Kommunikationssystem an Frankfurther geiird:
ADI REKTOR [zu Hugo]:o0lch sehe, du hast da
Theoretisch. Die Praxis stellt uns allerdings vor die Notwendigkeit, operativ
vorzud®hen. o
Die WiurstcherMetaphorik inPassageleutet einerseits auf Schwachlichkeit, andererseits ist
sie auch eine Anspielung auf Impotenz und im tbertragenen Sinne auf Initiativiosigkeit und
Untuchtigkeit. Alle diese Eigenschaften werden Dr. Frankfurther zugeordnet. Kurt meint im
ersten Akt, dal’ lnkfurthers Vater sich in den Ferien mit einer Sekretérin vergnigt hat,
worauf Frankfurther seine nakindliche Auffassung vom eigenen Vater zum Besten gibt,

seine altmodi sche Denkart (die au-Albertschon i m
VigoleisThel en nennt die komplizierte Rechtschrei
usw. A die Auszeichung des alphabetischen B¢
[ .. .1 vor get r i) nder erwsndunpdesGenitifstuetdrseraichend:
olch kann nicht in einem solchen Zusammen
féer mich undenkbad®. Verstehen Sie das?0
Kurt wird darauf folgender grober Kommentar in den Mund gelegt:
0So etwas wie Sie habe ich noch nie kenne
unbeholfen. So unpraktisch. Ich muf3 Ihnen sagen, ich kann Sie mir mit einer Frau
zusammenm@iht vor®tellen. o
Sprachlich Schlechtes und ethisch Unv-erantwo

also: so ein Ding, eine Sache, keine Person, und ganz sicher kein Mann. Figuren werden in
Passagelurchgehend gegeneinandergespielt und beweisen einander ihre Schwachen,
gleichzeitig aber auch ihren jeweils eigenen schlechten Charakter. Kurt kritisiert Frankfurther
und stellt sich dabei selbst auch als unfair und hart dar. Doch wird die Kritik an Frankfurther
nicht relativiertdadurch, dafd Kurt selbst auch nicht in einem guten Licht erscheint. Denn
Frankfurthers Reaktion stitzt Kurts Anklage. Frankfurthers Antwort auf die abwertende
Bemerkung Kurts ist im au3eren Kommunikationssystem ein Zeichen seiner menschlichen
Inkompetenzer wehrt sich weder gegen die Unverschamtheit der Bemerkung Kurts an sich,
noch gegen ihren Inhalt:

AFRANKFURTHER: Das m¢gssen Sie mir nicht s

vorstellen. Es geht Sie nichts an.

KURT: Habe ich Sie beleidigt?

FRANKFURTHER Nei n, nei n. l ch will nur nicht
Pfister beschreibt unter den Funktionen der Sprache die expressive Funktion und macht auf
ihre Bedeutung im externen Kommunikationssystem aufmerksam:

34 Das GartenfestZweiter Aufzug.

35 Das GartenfestZweiter Aufzug.

3% Das GartenfestDritter Aufzug.

%7 Die Insel des zweiten Gesichg& 178.

38 passageS. 64 f. Vgl.Schachnovelle S. 8: fAln der Tat er Wehémeé sit eh smidoc
39 passageS. 65.
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ADi e expressive Funkt i orechedemnsrRépliks dr ucks, d
zuruckverweist, ist vor allem im auf3eren Kommunikationssystem standig von grol3er
Bedeutung, da die Konkretisierung einer Figur durch die Wahl ihrer Redegegenstéande,
durch ihr sprachliches Verhalten und durch ihren Sprachstil zu detigsieim
Techniken der Figurencharakterisierung im Drama gehdrt. Expressive Funktion
kommt im &uf3eren Kommunikationssystem einer Replik also auch dann zu, wenn
deren Sprecher mit ihr primér die Darstellung eines Sachverhalts, die Uberredung des
Dialogpartne s oder die Herstellung einé&% kommun
Auf eine Bemerkung wie die Kurts kann eine Figur in ihrer expressiven Darstellung sozial
kompetent reagieren, indem sie z.B. die AuRerung auf einer Metaglbdueverschamtheit
anspricht, oder zum ebenso unverschamten Gegenangriff ibergeht. Frankfurther tut nichts
dergleichen, und bestéatigt indirekt den Inhalt den Angriffs. Er steht dadurch nicht nur sexuell
als ein impotenter Trottel da, sondern beweist sBafevachlichkeit auch im sozialen
Umgang. Hein lal3t Frankfurther sich selbst entlarven durch sein dimmliches Reden und
unpraktisches Handeln, das seine Flucht erschwert und in den Selbstmord miindet. Aber auch
andere Figuren weisen ihn darauf hin, was fikké&glicher Idiot er ist:
AKURT: Das ist j2mmerlich, Herr Doktor. E
Sie mich wahnsinnig. Wie kann ein kluger, studierter Mann soviel Unsinn von sich
geben. [...] Also wirklich, Herr Doktor, manchmal reden sie wie'éms ¢ h We i b . o
In seiner Reaktion beweist Frankfurther wieder die Richtigkeit der Anklage und zeigt sich als
theoretisierender Feigling, indem er Kurts Gemeinheiten als Freundlichkeit umdefiniert. Im
Gegensatz zu Hirschbdfgwird FrankfurtherimStéik ni cht of fen als Al di
Wahrend aber Hirschburg nur Idiot zu sein scheint, ist Frankfurther im doppelten Sinne
wirklich ein Idiot: einmal im antiken Sinne, als ein unpolitischer Privatmiataier auch im
alltagssprachlichen Sinne des enervierenden Dummkopfs, der vom Leben nichts versteht.
Elias Canetti, dessen Blendung und dessen Lebensingen im Kontext voRassageine
wichtige Rolle spiele?* beschreibt diese von Hein verwendte Technik de Figurendarstellung
al s SAtSaen por a #°@anettibesghieibt, wie Biichner diese Technik im Woyzeck
einsetzt. Was dabei Biichner grundlegend von Hein unterscheidet: die Selbstanklage der
Figuren im Woyzeck (des Doktors und des Hauptmanns z.B. ) haGdaetti, deswegen
einen so starken Effekt, weil Bichner das Opfer der selbstgerechten Figuren (Woyzeck)
vorfuhrt. Hein [&R3t Frankfurther sich selbst anprangern und verurteilen. Er fuhrt aber keine
Opfer von Frankfurther vor, aus dem einfachen Grund, wail&urther/ Benjamin mit
seinem Gerede, auch falls dieses Gerede wirklich langweilig und selbstgerecht gewesen sein
sollte, keine Opfer gemacht hat. Benjamin schreibt in seinem Aufsatz Uber die Sprache tber
die Bedeutung des Namengebens in der Sprachegruzitiert dabei Kierkegaard, zum Thema
AGeschw?2t zi
ADie Erkenntnis der Dinge beruht im Namen

390 pfister,Das Drama S. 156.

391 passageS. 66. Anspielung auf Brechts Gediétpistel iiber den Selbstmogd1 922 ) : 6Sich sel bst
Ist eine seichte Sache./ Man kann dariiber mit seiner Waschfrau plaudern [...]J/ Jedenfalls sollte es nicht so

aussehen/ AlshabemaniZ i el von sich Rpsshgel Sen9@: WA OT&IOhi WWas s2us
Passage S. 105: AOTTO: Nehmen Sie sich zusammen und j amr
gelernt zu k2mpfen. Hat i mmer gezittert und klein bei
392 passageS. 120.

Bpassage S. 93: A[ Ott o enumeti gelenmtkHew Doktdr,averh Sie satt ie Ihre Bicher

mal die Nase in unsere Presse gesteckt h2tten. o

39 Siehe dazu das Parodiend das Intellektuellenkapitebww.passagenproject.com/parodie.htmb
www.passagenproject.com/intellektuellenkritik.html

3% Das AugenspielS. 21 f.
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tiefen Sinne, in dem Kierkegaard dieses W
Reinigung und Erhéhung, unter diersh auch der geschwatzige Mensch, der Suindige,
gestellt wur*®e: das Gericht.f
Dies ist in wichtiges Zitat im Kontext vdPassagedennFrankfurther ist ein geschwatziges
A Wa s ¢ h*W &ndBain richtet nun iPassagelen siindigen, geschwétzigen Selbstmérder
Frankfuther/ Benjamin.
In Passagesind Frankfurthers vielfaltig geduRRerte Entschuldigurifdein Stilmittel, um ihn
sympathisch zu machen; sie dienen als expressive Funktion dazu, die peinliche
Unterwarfigkeit zu unterstreichen, die er immer wieder zeigt:
AWir haben nichts zu fordern, wundashltaben n
alles. Bitté&h und abwarten. o
Hirschburg dagegen bittet nicht unterwtirfig: er schlagt selbstbewul3te Aktion vor, z.B. zum
Biirgerméster zu gehefA’® und auch wartet er zum Ende des dritten Akts nicht mehr. Er
handelt.
Das AFrankfurthero W¢grstchen ist im 28 Ceren
Figur. Das Thema des fAJ2mmerlichseinso finde
die mit Hirschburg die Hochachtung vor dem Militar tefff - ebensawie das Streben nach
A Vo r wephes, balkt die kindlichen Gehilfen, die nicht nur seine militarische Haltung
parodieren, z. B. durch unerwiinschtes Waortlichnehmen von Befehlen, sondern auch noch die
mutterliche Aifmerksamkeit seiner Geliebten in Anspruch nehmen. Gerade Kranklichkeit und
Jammerlichkeit sind K. ein Dorn im Auge, denn er winscht sich eigentlich auch Fursorge fur
sich selbst, und meint, dafd ihm der kindliche Jeremias im Kampf um Zuwendung Uberlegen
ware:
AEs w2re vielleicht Kkl ¢gger gewesen, sich
Verkihlung sichtlich tbertriebseine Jammerlichkeit stammte nicht von Verkiuhlung,
sondern war ihm angeboren und durch keinen Gesundheitstee zu verrgdren
sich nach dremias zu richten, die wirklich grol3e Mudigkeit ebenso zur Schau zu
stellen, hier auf dem Gang niederzusinken, was schon an sich sehr wohl tun mif3te, ein
wenig zu schlummern und dann vielleicht auch ein wenig gepflegt zu werden. Nur
ware es nicht so gingtausgegangen wie bei Jeremias, der in diesem Wettbewerb um
das Mitleid gewifl3, und wahrscheinlich mit Recht gesiegt hatte und offenbar auch in
jedem ande™en Kampf. o
Heins BenjamirVerachtung liegt doch nicht eangar die Angst zugrunde, dal3 dieser
jdmmerliche Selbstmdrder in jedem Kampf um die Zuwendung der Frauen gegen ihn selbst
siegen wiirde? Hein hat sich wiederholt in die Tradition Kafkas geStafialls man Kafka
selbst mit der Figur K. aus dem Schlol3 gleichsetzt, kdnnte in Heins Anspruch eine gewisse

3% Uber die Sprache des Mensché&n 44. Mehr zu diesem Aufsatz im Sprachkapitel
www.passagenproject.com/sprache.htmi

397 passagesS. 66.

3% passageS. 66, 67, 7576, 82, 101.

¥passage S. 69. Frankfurthers schlechter Selbstwert zei.
“0passageS. 103

“lpassageS. 66: AKURT: Das ist jammerlich, Herr Doktor.od
“2Er denkt an seine Mil it DasSehioRZweited KapieleS. 19g1 ¢ckl i chen Ze

“%3Dpas SchloBDreizehntes Kapitel, S. 137.
“%4Das SchloBAchtzehntes Kapitel, S. 213.
4057.B.Brief an M.F, S. 133 und im oben zitierten Gespradgh@rass.
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Berechtigung liegef’® Kafka hat in K. sicher einen Teil seiner eigenen Persénlichkeit

beschrieben, eine Teilpersonlichkeit, dienlvj@der sozialisierte moderne Mensch in sich

tragt: den angepaldten, humorlosen Kriecher. Indem Kafka aber diesen Kriecher untergehen

[aR3t, und zwar auf eine aul3erst groteske Weise, nimmt er Stellung gegen die Kriecherei.

Damit betreibt Kafka, wie Hein ganz richtig meint, auch, aber nicht nur, Selbstkritik. Diese
Stellungnahme gegen die Kriecherei bei Kafka kommt auch in seinen Stilmitteln zum

Ausdruck: der antiogischen Kreisbewegung im Satzbau und in der Groteske. Kntder

Figur als Selbstkritik liegt womoglich zunachst auch Heins Darstellung Frankfurthers

zugrunde. Und Hein gibt sich auch Mihe, diese Frankfurkéik durch die Kritik am
ASchweigenii zu einer politischentrmubeae °ffent]l
Benjamins historische Rolle erst in ihr Gegenteil verkehren. Damit entfernt er sich schon von
Kafka, der Selbstkritik nicht zur Projektion auf andere Menschen gemacht hat. Weiterhin hat

Hein weder mit Kafkas Birokratiéritik *°” noch mit Kafkas Kritik an Anpassung und am
Militarismus etwas gemeinsam. Deswegen wird man das Mittel der Groteske bei Hein

vergeblich suchen; aller Humor reduziert sich bei ihm auf die Karikkes Entarteten.

Heins Anspruch auf Kafka kann mit Durrenmatts Anspruch auf eine Ka#idition

verglichen werden. Bei Durrenmatt, der sich Uberdies auch, wie Kafka, ausfuhrlich mit
Kierkegaard auseinandergesetzt hat, findet sich zum Beispiel in RodarGrol3e ein

Kafka-Zitat. Das Verhéltnis Zeno/ Kammerer parodiert das Verhéltnis zwischen K. und seinen
Gehilfen aus Kafkas Schlof3. Wahrend im SchloR3 die Gehilfen die kindlichen und

untergebenen, aber auch standig anwesenden und lastigen RollensmleledK. der

strenge Aufseher ist, sind die beiden Kd&mmerer die Prototypen der strengen Erzieher und
Zeno ist das ausweichende Kind. Dée¢rrenmatt s
Kom°die spielen und untergehenifansseitemauch Kaf
Unvermdgen zur Distanz zugrunde, das sich in dem verbissenen Streben nach oben, zum
Schl oC, manifestiert. D¢rrenmatts Romul us (
eine Gegenfigur zu K., &8nvihreneéRomuluseiteGenug de
Gegenfigur zu K. ist, kann Dirrenmatts Physiker Mobius als K.s Bruder angesehen werden.
Durrenmatt betreibt mit seiner Physik&ritik wohl auch, aber nicht nur, Kritik am eigenen

und allgemeirmenschlichen Bedurfnmum Rickzug. Fur Durrenmatt gilt, daf3 er sich dabei

viel eher auf Kafka berufen kann als Hein: denn Durrenmatt bedient sich der Groteske; er
kritisiert keine historische Person (er kritisiert eben genéctg Mobius, Einstein usw.!) und

fi
;

%® Deleuze/Guattari setzen in dem KafkasayKafka Firr eine kleine Literatuk. und Kafka gleich. Dieser

Essay biete¢ine merkwirdigaszinierende Sicht auf Kafka. Wahrend die Autoren nach meiner Meinung Kafka

im Al gemeinen und Ganzen ausgezeichnet verstehen (AEr
Frohlichkeit, trotz oder gerade wegen seiner Clowneréierer wie eine Falle aufbaut, oder wie einen Zirkus

vorf ¢sghrt. Und er ist von A bis Z ein politischer Auto
und Kafka selbst, schreiben abwechselnd und ohne Unterschied von K. und Kafka §4.H.)SVeil sie K. und

Kafka gleichsetzen, missen und willen Deleuze/Guattari zu einer positiven Beurteilung von K. kommen, was nur

unter Verdrehung des Textes gelingt (das Ende RaoymeRschreiben sie deswegen Brods verkehrtem Eingreifen

zu, S. 61). D@ Autoren bemerkt das hohe Reflexionsniveau dd¥igur. Sie sehen aber nicht, dal3 die Figur auf

der Handlungsebene die Einsichten nicht in die Praxis bringt. Problem der Postmoderne??? Durch die gleiche
Vernachlassigung der Handlungsebene kdnnen Delduatéri die Figuren K. und Karl Romann @userika

gleichsetzen (S. 13, S. 116), wahrend Klaus Hermsdorf im Nachwort X(edsrhollene/ Amerik@Aufbau

Taschenbuch Verlag) sehr richtig bemerkt, daf? Rolimann nicht Josef K. gleiche. Kafka selber habe den
Unterschied Agenau bezeichnetid. Alm R¢ckblick nannte
a Sc h ul dDeroverschobefgS. 281.

7 Heins BiiokratieKritik z.B. in Willenbrockgleicht nicht Kafkas Kritik sondern der Biirokrateitik der

deut schnational en, anti semi tHoldelih:e ni Udirdd ewn srs twededretne nu nisn
Staat/ der nur da ist zum Schein/und indems®ineh ande i st Moldrln Egster AktizSu325.ei n. 0
“%Das SchloBErges Kapitel, S.
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er kritisiert eire apolitische, autoritatshérige Haltung.

Hein steht nicht Kafka nahe, sondern Kafkas K. Hein steht auch nicht Brecht nahe, dafir aber

Brechts Macheath aus dem Dreigroschenroman. Hein teilt mit Nordau die Uberzeugung des

Macheath, daR das Rad der Geschidliter den Schwachling hinwegd®hund daR kranke

Leute auf keine Schonung rechnen diftfrHein folgt Max Nordau, der sich malerisch

dar ¢ber ergeht, wie fidas Radr ermkommfedchidemtp

TropfA und AAuswe¢rfling Engl aftdso Oscar Wild

Das Stichwort # jrebemzahréichen hndleren BitateRassagt' auf

Brechts Dreigroschenromandiawar auf die Figur Peachum:

Al Peachums] Kleinheit, D¢rrheit und K¢ mme
von ihm, ein unverbindliches Angebot, das jederzeit zuriickgenommen werden konnte.
Darin lag etwas JAmmerliches, aber zugleich machte es seimasngaicht

unbetrachtlichen Erfolg aus. Er machte Geschafte mit Jammerlichkeit, auch mit seiner

ei gefen. o

Auch Frankfurther exploitiert seine Jammerlichkeit, indem er Zuwendung: Nahrung und

Trost*erzwingt. Seine peinliche Selbstabwertung begriindet er auch mit einem Hinweis auf

die PeachurBettler-Ha |l t ung: A[Wir sind] aus¥®tzig [ éwi

Der Kontrast FrankfurtherHirschburg ist angelehnt an den KontrastdPeat Macheath aus

dem Dreigroschenroman, auf deassagenspielt und tber den Walter Benjamin selbst auch

veroffentlicht hat. Frankfurther teilt mehrere Eigenschaften mit Peachum, nicht nur die

Ausbeutung der Jammerlichkeit, sondern auch die Impotemzame selbst meinte zum

Kontrast Peachum/ Maceath:

Aln den Handb¢chern der Kriminalistik wer
gekennzeichnet. Das mag fur deren Mehrzahl zutreffen. Fir einige aber hat die
Zeitgeschichte es widerlegt. Indem sie viele/amubrechern machte, wurden sie zu
sozialen Vorbildern. So steht es mit Macheath. Er ist aus der neuen Schule, wahrend
sein ebenbdrtiger, lange ihm verfeindeter Schwiegervater noch zur alten zu zahlen ist.
Peachum versteht es nicht, aufzutreten. Seineiklabegrsteckt er hinter Familiensinn,
seine I mpoten”? hinter Askese.

Hein hat auch dieses Benjanriitat gegen ihn selbst gewendet, denn offensichtlich stimmt

dies genau auf Frankfurther: er versteckt seine Impotenz hinter Askese. Der leere Schwatzer

Frankfurther ist geistig und sexuell impotent. Oberflachlich blted schliel3t Hein in der

Darstellung Frankfurthers direkt an Benjamins eigene Worte an und kann auch die folgende

Bemerkung aus defPassagerWerkgegen Frankfurther wenden:

% DreigroschenromansS. 163.
“1%DreigroschenromanS. 169

“!Nordau, zit. naclDie Facke] Nr . 226, S. 18. fdDas Herrenvolk Engl an
zu gesund und hat zu viel ernste Arbeit zu tun, um sitlkdeniWortmacherei eines perversen Tropfes zu
besch2ftigen. Es wirft ihn mit einem FuCtritt aus dem
wahrscheinlich direkt auf Nordau. Sehr wahrscheinlich findet sich auch in der Charakterisierung fvkinidose
KafkasProzel%in bewuf3tes Nordaxii t at : K. denkt cber die kleinen Leut e
tausendfach ¢berlegeno sei und fij eden DanProze¥S.i58fe m FuCt r

“2AucCer in dem ¥dipuszitat in Verbi nduPaspages. 3, Sdem St i ch
105), auch z.B. durch die Namen der drei Schiffe (SP48sages. 79); die Thematik der pathetischgioRen

Worte (S.51Passage S. 97) wund nicht zuletzt durch die ¢ber gec
(zuriickkehrendes Motto, Kapiteltiberschrift VIV.Passagealas unausgesprochene zugrundeliegende Weltbild).

“13 DreigroschenromanS. 273.

““passageS. 67, 103.

“15passageS. 68.

“1%Brechts Dreigroschenromain; Versuche iiber Brecht, S. 58. Der Kontrast Peachum / Macheath bei Brecht

ist allerdings kein Kontrast gut/ schlecht. Peachum und Macheath sind beidecterbre

84



Al ...] der Verfall der Aura und®der Verf
Frankfurthers Bemerkung AWir sind auss?@tzig
verachtenden Juden. Freud macht in seinem Aufsatz tber die Herkunft der judischen Religion
Der Mann Moses und die monotheistische Relidk®89), dessen wichtigster Grundgedanke
die Herkunft der judischen Religion aus einer agyptischen Sekte und die agyptische
Abstammung von Moses istmit anderen Worten eine heftige Ablehnung der rassistischen
Begriindung des Judentumsn einer Ful3noteire Bemerkung uber die judische
AAussatzigkeitfi:

ADie in alten Zeiten so ®Beuusfsidgez i gecehdma(hsu n g

hat wohl den Sinn einer ProjektiagBie halten sich von uns so fern, als ob wir

Aussatzi§® warené. n
Der Vorwurf der Aussatzigkeit wird hier als eine Projektion der umgebenden Gruppe
gekennzeichnet und nicht als die (wehleidige, aber doch zugleich auch korrekte)

Selbstdiagnose des Juden. Freud spricht im Zusammephami t der AAuss2tzig
dem Hochmut der Juden. Hochmut fihrt Hein auch an Frankfurther vor. Hein fiihrt einen
unbegrindeten, ausschlie3lich anmafienden Hochmut vor und zielt damit auf Benjamin und
andere intellektuelle Juden, die sich geradetnioh ihrer Umgebung abgesondert haben,

wéhrend Freud den judischen Hochmut mit den tatsachlichen Leistungen des judischen

Volkes in Zusammenhang bringt; Kritik und Hochschatzung der Leistung also miteinander
verbunden bleiben:

AMan wei C, v odieinaAltértanmum\isiBécken des Mittelmeers

gewohnt haben, ist das judische Volk nahezu das einzige, das heute dem Namen und

ot Q

wohl auch der Subs*anz nach noch besteht.
Eine Frankfurtherlnliche Figur findet sich auch in Ritter der Tafelrunde: Mordret wird
durch Keie, einen ritterlichen Zwilling Hirs

interpretiert dies selbst als eine Beleidigung und Herausforderung zuni'#3idirdret

weicht diesem Duell aus, was hier scheinbar auf der Handlungsebene nicht so negativ
bewertet wird wie Frankfurthers Schwachlichkeit, denn Mordret scheint am Schluf3 positiv
dazustehen, als derjenige, der die Herrschadtriimmt. Aber zum Ende des Stiickes sagt
Mordret selbst vorher, daR Keie ihn noch umbringen #rédngesichts der Tatsache, daf in

der klassischen Artdsegende Mordret tatsachlich (allerdings von Artus) umgebracht¥ird

ist auch diese Stellungnahme gegen den Schwachling in Ritter der Tafelrunde sehr
ernstzunehmen.

In der modernen Literatur ist es eher die Regel als die Ausnahme, dal3 korperliche Schwéche,
Verwdhntheit, starke Mutterbindung; ja selbst Kranklichkeit oder Wehleidigkeit als positive
denn als negative Eigenschaften gelten. Dies gilt durchgangig fur das Werk von Gunter Grass,
mit Figuren wie Oskar aus der Blechtrommel an der Spftden Butt steht derdh-Erzéhler

(der einiges mit dem Autor Grass gemeinsam hat) offen zu seiner Mutterbindung. Die
Partnerin des Erz&hlers lisebill meint Gber ihren Mann (zu ihrer Gesprachspartnerin tiber den
Kopf des Mannes hinweg): ADe metopthdteradmi e zum P

17 passagerWerk S, 457.

“18 Der Mann Moses undie monotheistische Religip8. 107.

“19 Der Mann Moses und die monotheistische Relighri,07.

*? Die Ritter de Tafelrunde S. 175 f.

2L Dje Ritter der TafelrundeS. 193.

22 Daemmrich,Themen und Motive in der Literatuhrtus, S. 59.

“BHeinsFeinddei gkeit gegen¢gber Grass muC denn auch nicht ve
Krappmann]: Vielleicht ist das eine ansteckende Krankheit, die du hast? So ekdé&Roclkkriech

Baz i |IRandewsS083, Vgl.Die BlechtrommelS. 17.
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mei nem Mutter kompl %%onisceerweiseaschimpftilsebill ibecded 6 f .
Mutterkomplex ihres Mannes, wéahrend sie zugleich am Tisch von diesem Mann mit von ihm
gekochten Essen bedient wird. Grass bewdrda Mutterkomplex diametral anders als Hein:
einerseits wertet er den Mutterkomplex nicht unbedingt ab, andererseits vermutet er hinter
militarischem Heldenzwang auch einen Mutterkomplex:

A[...] h2atte mich Lena ni cé$otzielstrebigals bar mung

Brustkind gehalten, w2re ich nie S9%ldat wu
Beispiele fur eine positive Darstellung von Kranklichkeit und mannlicher Kindlichkeit sind
im modernen Drama bei Thomas Bernhardiizden: bei seinen hypochondrischen, komisch
misanthropischen Figuren wie dem in keinster Weise verachtenswuirdigen Weltverbesserer
(1979), bei Robert in Der Schein trigt (1983), dem Theatermacher (1985) oder Voss in Ritter
Dene Voss (1986). Kranklichkettird von Robert in Der Schein trugt indirekt als
Selbstvertrauen umschrieben. Robert hat von der Partnerin des Bruders Karl
Uberraschenderweise ein Wochenendh&uschen vererbt bekommen. Zu diesem uber die
Vererbung irritierten Bruder Karl (Karl isteinlieemr i scher Bruder von Kafk
uns zum Narren machen®l assasgetn,d esri nfidH owci hrs tvaepr!| eor
AMut t e Robent:n o

fiKranksein lehntest du immer ab

Kein Arztvertrauen

Kein Selbé&tvertrauen. o

Paradoxerweise impliziert Kranklichkeit Vertrauen in andere. Wer anderen nicht vertrauen
kann, wird enorme Kraft aufwenden, Schwaobgst wie moglich zu verbergen.

Kréanklichkeit ist auch deswegen eine Art von Selbstvertrauen, weil man implizit auf die
eigene Kraft vertraut, andere zu Hilfestellung und Zuwendung zu veranlassen. Kranklichkeit
ist eine Offensive, die Zuwendung der andexemartet und (in unserer Gesellschaft) immer
realistisch erwarten kann. Krankheit ist auRerdem in der Literatur und in der Wirklichkeit ein
erprobtes Mittel, um sich subjektive Freiraume zu verschaffen, z.B. sich vor unangenehmer
Arbeit oder vor der Schelzu driicket?® um den Militardienst herumzukomni€hoder zum
Beispiel leichter aus dem Gefangnis ausbrechen zu kénnen (von der Krankenstatfan aus)
Krankheit hat so gesehen sehr viel mit Freiheit zu tun. Weil Krankheiigie der

subjektiven Freiheit ist, mul} sie allen Unterdrickungsphilosophen notwendigerweise auferst
unsympathisch sein.

Kranksein hat, echt oder gespielt, auch immer einen stark theatralischen Charakter. Eine
Krankheit ist immer auch eine Geschichteduler Geschichtenerzahler kann sich der Zuhorer
sicher sein. fM&¥sagRoNdrteDer Bapeansrigh Dec ht e o
gesellschaftliche Code lal3t es absolut nicht zu, dald man an der Krankheit dessktigne
uninteressiert sein darf. Krankheit ist, vor allem da, wo sie zur Fiktion, also Hypochondrie
neigt, i mmer eine fAiGeschichted und ein AThea
Hypochondern ist denn auch ihre Neigung, dem Zuhorer die EchtheiFiktien

“2*Der Butt S. 494.

“>Der Butt S. 515f.

% Der Schein triigtl,1, in: Stiicke 3, S. 394.

2" Der Schein triigtl,1, in: Stiicke 3, S. 396.

“% Der Schein triigt2,2, in: Stiicke 3, S. 462.

% Thomas MannBekenntnisse des Hochstaplers Felix Kr8ll 29 f. Frauen sind wesentlich erfolgreicher im
Schaffen von Krankhe#Breirdumen als Manner. Vielleicht leben sie deswegen langer.

30 Thomas MannBekenntnisse des Hochstaplers Felix Kr8ll 73 f.

31 Meyrink, Der Golem S. 226.

*32Der Schein triigt2,2 , in: Stiicke 3, S. 457.
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aufzudrangen und den Freiheitswunsch vor sich selbst und anderen zu verstecken.
Die Hochachtung vor der Kranklichkeit und ihrer theatralischen und freiheitlichen Qualitat
kommt bei Thomas Bernhard darin zum Ausdruck, daf? der krankliche und deswegen
ernstzunehmende Misanthrop ein AWeltverbesse
Entartung ist, ist fAWeltverbesser &Aachein typ
Hein kennt den fAiWeltverbesserero als negatiyv
die aktuelle politische Situation nach der Wende:
AZum wi eder hol ten Mal e war en eWeltentMaler bes s e
endeten sie als O60ein Haufen von Narren, |
St¢ck von mir hieC, 60ie Ritter der Taf el
Hein gibt sich in seiner Rede den Anschein, dal? er migeihrlichen Weltverbesserern auf
das Politbliro gezielt hatte. Dies ist eine Interpretation, die mit einer genauen Analyse der
Tafelrunde nicht zu vereinbaren ist. Die von Hein zitierte Stelle gehért zu einer Aussage von
Lancelot, der teenRida€rfidas Vafkl ibDiede f ¢r
Figurenaussage trifft aber in diesem Fall nicht mit der Gesamtaussage des Stucks zusammen.
Die Weltverbesserer und Narren der Tafelrunde Bimaival und Mordret. In der Tafelrunde
ist Heins Kritik an AWeltverbessererno ist Kk
den demokratischen Erneuerern, ganz im Sinne Nordaus. Heins Rede Unhaltbare Zustande
endet auch wieder mit einer NordBalphrase, einer Untergangsvorhersage. Denn das
Schwache wird vergehen, wie die Sozialdarwinisten genau wissen:
AVernichtet, ausgerottet wird nur eine Ar
sehr viele andere Arten ausgerottet wurden. lhr Verschwindeinden anderen Arten
der Sch°°pfung und der Er*fe Lebenschancen
Um die Menschheit ist es nicht schade, wenn sie sich eben als weltverbessdngabhlich
entartet erweist.
Ein mit Hein vergleichares Beispiel von einer unethisch psychologisierenden Darstellung
findet sich in Heinrich Manns Roman Der Untertan (1914). Der Untertan ist ein satirischer,
gesellschaftskritischer Roman, der von der Grundhaltung und von der grotesken Gestaltung
her nichs mit Christoph Heins schriftstellerischer Anpassung an ein autoritdres System zu tun
hat. Doch ist auch hier eine problematische Verachtung von Schwéache zu finden. In Der
Untertan wird der Untertanengeist der wilhelminischen Epoche effektiv kritisieth diig
Darstellung des riicksichtslosen Untertanen Diederich Hel3ling, eines Menschentyps, dessen
Existenz sich keineswegs auf den Beginn des 20. Jahrhunderts begrenzt, sondern der Gberall
zu finden ist; zum Beispiel auch in der ehemaligen DDR zu findemmdarm Westen
weniger selten ist als man winschen wirde. Die Darstellung Hel3lings beginnt mit einer
kurzen Darstellung seiner Kinderzeit. Hierbei wird der Untertan bereits als Kind als ein
abstoRendes Monster geschildert; ein dickes Kind, das gerne nastherne gestraft
werden will. Auf eine sehr problematische Weise laufen dabei Darstellungen tber die
psychologischen Hintergriinde des Untertanengeists zusammen mit einer unethischen
Verachtung von Opfern. Denn zum ersten ist ein Kind, selbst dann,esemie Diederich
andere Kinder quélt, definitionsgemal mehr Opfer als Tater. Zweitens werden hier
vollkommen irrelevante Eigenschaften als wesentlich fur die Entwicklung zum Untertanen
dargestellt. Weder Dicksein noch Naschen noch Unsportlichkeit nochdl@igerei vor
dem Militar sind im Allgemeinen mit einer menschenfeindlichen Haltung assczsieer im

3 Entartung Bd. 1, S. 42. Bernhards philosophische Autoritat Schopenhauer gehoiomtau auch zu den
Entarteten, S. 45.

34 Unhaltbare Zusténde als Status q& 104.

“% Die Ritter der TafelrundeS. 188.

43¢ Unhaltbare Zusténde als Status q$o,105.
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Gegenteil . I n G¢nter Grassod Novelle Katz und
und potente Grol3e Mahlke, der Nazi wird.
BeiHeinwirdda Wort Al mpotenzid nicht genannt, der
umschrieben. Bei Benjamin selbst ist es genau umgekehrt: er macht sich mehrfach und
ausdricklich Gedanken zur Impotenz, wobei dieser Begriff bei ihm keineswegs ein eindeutig
negativer ist. Swird im PassagefWerkdie Impotenz mit Baudelaires kinstlerischer
Produktivitat in Verbindung gebracht:
AAus der Not, di e sexuellen Bedg¢rfnisse d
Baudelaire die Tugend gemacht, die geistigen seiner Zeitgenosseam buo t ¥¥’e r e n . fi
Wo in der Literatur (auch zeitweilige) Impotenz eine eher positive Eigenschatft ist, wird sie
immer an eine Kritik des rucksichtslosen Fortschrittsglaubens gekoppelt, verbunden mit der
Tatsache, dal3 eine hemmungslose®z ohnehin buchstablich und im Gbertragenen Sinne
mit Vergewaltigung assoziiert wifd® In der Form der Kunst spiegelt sich die Kritik an
konventioneller mannlicher Potenz in der Auflésung der geschlossenen Form (Klimaxkurve)
in offene Formen. In Benjamins Tagebuch heil3t es zum Beispiel:
ASehr kuri®°s ist, was Brecht zu Ehren des
zu sagen hat. Wir gingen von einer Bemerkung aus, die Speyer mir vor Jahren Uber das
Stiick gemacht hatte: wie hottezeichnend und unglaublich kiihn zugleich es sei,
dalR Shakespeare den Romeo als den heil3esten Liebhaber der Rosaline einfihre, um
ihn fur Julia entflammt zu zeigen. Brecht variierte das nun gleich ganz erstaunlich: der
Romeo erscheine eben nicht nurtediester [,] sondern auch als gliicklichster
Liebhaber, namlich total erschopft, ganz ohne im Besitz seiner mannlichen Kréfte zu

sein. Und wollte man Brecht gl auben|[,] so
dieses Stiickes zu sein, ndmlich daf3 die bemnieht zueinander finden und zwar eben
vor allem ganz physiologisch; wie ja der

die Partner nur sexuelle Absichten hatten, so scheitere die Sache fiur Romeo und Julia
daran, daR sie zu sehr dahinter her, zu etpictd ar a & sei en. o
Diese Notiz Benjamins |%@einel gaeznbuersLiclit W¢ r st c he
erscheinen. Denn hier wird bekraftigt, was ein Leser von Benjamins Tagebuchnotizen zu
Brechts AuBerungen (iber die eigene Tatigkeit im Militar, aber auch zu Kafka und zu
Dostojewskij ahnt: Brecht hat sich offenbar manchmal Gber Benjamin lustig gemacht, der ihm
vielleicht allzu ernsthaft erschien. Ein Nachlesen in Shakespeares Romeo und Julia ergibt, dal3
Brecht hier ganz offensichtlich und wohl absichtlich Unsinn redetrfviB=njamin ihn nicht
grob mi3verstanden hat): Romeo ist kein glucklicher Liebhaber Rosalinas, ganz im Gegenteil.
Er ist in Rosalina verliebt; diese ist allerdings eine kiihl abweisende Frau, die ihn nicht an sich
heranlaf3t. Er sagt Uber sie:

43" passagerWerk S. 418.

438 Beschrankte mannliche Potenz als Zeichen von Liebe findet sich z.B. in Thoma®bldonFaustugHeinz

und Béarbel); Christa WoKassandra(Aineias). Eine groteskaber funktionell positive Potenzeinschrankung

eines Mannes durch eine Frau findet sich in GibegsButt: Die Flucht des Gottesmannes Hegge, geholfen durch
Margarethe Rusch. Eine Liebesgeschichte zwischen einer Frau und einem gefolterten und kikiriarten

schildert Ulla Berkéwicz iich weil3 daf du weifdt

Eine hauptsachlich negative Wertung der Potenzeinschrankung im Alter und, nicht zuféllig damit einher gehend,

eine zynische Sicht auf den Freitod findet sich in Max Frigeggebuch 1968971 Dort findet sich auch der

von Nordau f¢r die Zukunft vBntatuegBd.€,sSa5g4. e AKI ub der Se
“39Versuche iber BrechTagebucheintrag 17. Juni 1931, S. 152.

“pi e A W¢ +Mstaphohilefindét sich nicht nur bei Hein, sondern gehérte, einem Essay von Giinter Grass
nachzuschlieBn, auch zum Repertoire Hitlers (-OW¢r.sltchesaoNgr
e t wa Ffeundlithe Bitte um bessere Feindie Reden und Essays Bd. 1, S. 176). Bei Brecht ist das
AWegrstcheno al so sehr warKarisawrhseriderd auoh als Hitlerikatur zmur al s No
verstehen.
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ASi e meorsdfeilt sie AahDianens Witz.

Umsonst hat ihren Panzer keuscher Sitten

Der Liebe kindisches Geschol3 bestritten

Sie wehrt den Sturm der Liebesbitten ab,

Steht nicht dem Angriff kecker Augen, offnet

Nicht i hren SchoC de'%h Gold, das Heil 6ge |

Und der M°nch Lorenzo meint ¢ber Romeos Lieb
daR er sie aber nicht liebt¥ Julia dagegen ist gerade die Frau, die die Liebe erhort:

ASie, der jetzt mein Herz geh°rt

Hat Lieb um Liebe mir und Gunst um Gunst gewéhrt.

Das tat df® andre nie.o

Romeos ideale petrarkisierende Liebe zu Rosalina wird von Romeos Freund Mercutio als
ALi ebesgekr2chzeo kritisiert und Petrarcas L
K¢e¢chenfagdo!

441 Romeaund Julial,1. Die Tragodien, S. 289.

“42Romeo und Juli,4. Die Tragédien, S. 313.

“43Romeo und Juli,4. Die Tragédien, S. 313.

44 Romeo und Juli2 4. Die Tragodien, S. 314. Shakespeare bezieht sic$ckrauf Petrarca, genau wie

Giordano Bruno, der zwar selbst Petrarca nicht vollig fern steht, aber dessen Sehueddhiehesstreben

immer sinnlichr eal i t @2t snah bl eibt. Den idealisierenden Petrar
wem ich mich schon dazu herbeilassen will, den Verstand jenes toscanischen Dichters [...] als edel zu

verteidigen [...], werde ich mich bemihen, [...] die anderen davon zu Uberzeugen, dal er [...] diese Melancholie

fleiRBig n&hren wollte, um den eigenen Géiiizen zu lassen, indem er die Gefiihle einer hartnackigen,

gewohnlichen, tierhaften und bestialischen Liebe entwickelieht anders als andere, die das Lob der Fliege,

der K¢chenschabe, des Esel s, Vdrestzidedemischendes Pri apus g
LeidenschaftenS. 8 f. . Bruno verehrtundentd eal i si ert gl eichzeitig den fibest
Laura (auf welche fidie Fliegeo usw. zielt).
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Brecht redet also absichtlich Unsinn: es kann absolut keine Rede davon sein, daluRdme
Julia fphysi ol ogi s c*ftBrotzdemdt Brechtdoeh anch im desvisserf i nd e
Weise auf einer hoheren Ebene Recht, was den Zusammenhang zwischen epischer Form und
Méannlichkeit angeht,, derter heil3e Liebhaber Romeo wird mehrfach als unmannlich
charakterisiert:

A0 s¢Ce Julia! Deine Sch°nheit hat

So weibisch mich gemacht; sie hat den Stahl

Der Tapferkeit in*“meiner Brust erweicht.?od

Vermutlich ig Brechts merkwurdiger Romdommentar ein aul3erst ironischer Kommentar
zu Max Nordaus Ansichten Uber entartete Kunst. Nordau findet die offenen Formen in der
Kunst gefahrlich, weil sie die Nerven aufreizen und viel versprechen, ohne zu halten. Er
erlautet dies am Beispiel der modernen Musik und erklart dazu:
ADer H°rer [...] verl acCt -Emschopfdngdesjangens a a |
Liebespaares, das beim nachtlichen Stelldichein stundenlang durch ein engvergittertes
Fenster zu kosen gesucht.hdf
Brecht stimmt Nordau vermutlich insofern zu, daf3 offene Formen in der Kunst und offene
Formen in der Sexualitdt zusammengehoéren. Indem Brecht aber Shakespeare bewul3t falsch
zitiert, weist er ei rdaualdhsehrdrontsghzuniokg st heor i efi
Zusammengenommen erwecken Brechts Bemerkungen aus Benjamins Tagebuch den starken
Eindruck, dal3 Brecht Benjamin bewu(3t mit Bemerkungen provoziert hat, die auf Nordaus
Linie lagen. Romeo, der angeblich nicht zu Julia findet;klankmachende Chopin; das
Wiirstchen Dostojewskij Kunstkommentare, die in dieser Form eigentlich nur zu erklaren
sind als Nordaarikaturen; jedoch von Benjamin nicht als solche erkannt wurden. Und
Hein, der diese Ironie (Benjamins Unverstandnis) s@heinlich sogar erkannt hat, macht aus
Brechts Nordatkarikierenden WirstcheBemerkungen dann eine Benjari€arikatur.
Im Kontext Nordau erhalten auch Brechts merkwiirdige und widerspriichliche AuRerungen zu
Kafka (Kafka suche einen Fuhrer, er, Brecbihne Kafka ab dies schreibt Benjamin am 5.
August, am 6. Juli schrieb er noch, Brecht halte Kafka fiir einen groRen Schrifféfeiies)
Benjamins Tageblchern eine ganz and&ien. Brecht kritisierte an Benjamins Kafka
I nterpretation, daC dieser Kaf ka&8“Bwmehtrhat Aaus
Recht: Benjamin hat durch die Vernadd&@ung des intertextuellen Kontextes Kafkas
NordauParodie in EIf S6hne nicht erkannt; und auch den NeBfsaug in anderen Texten
nicht wahrgenommefr?

“45Romeo und Juli8,5. Die Tragodien, S. 337 ff.

“4® Romeo und Juli8,1 Die Tragddien, S. 325.

4" Entartung Bd. 1, S. 25.

“48 Benjamin,Gesprache mit Brechtln : Benjamin uiber Kafka, S. 151 u. S. 150.

449 Benjamin,Gesprache mit Brechtln : Benjamin tiber Kafka, S. 151.

%0 Ohne Zweifel kannte Kafka Nordau (auf das Nord#tat im ProzelR wurde oben hingewiesen). Fur Kafka
war die Figur des Zirkusreiters von grof3er Bedeuiungd Nordau nennt die entarteten Symbolisten
AZirkusreiterfn (Entartung, Bd.1, S. 187).
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Die Handlungsentwicklung des Dramas kann entweder, so wie bei Romeo und Julia, einer
klassischen Tragddienkurve folgen, oder, wie bei Brecht, einem eher kreisférmig angelegten
epischen Muster. IRassagentspricht die Form einer am Schlul3 aufstedgen Linie. Dies

paldt zu Hirschburgs Flucht Gber die Berge und zu seiner Entwicklung, die weder in einer
epischen Struktur noch in einer Klimaxkurve gut abgebildet werden kann, weil seine
Entwicklung zum Mann und Fuhrer eine selseauelle ist.Ein an Hrschburg auch nur
entfernt interessiertes weibliches Wesen iftagsageveit und breit nicht in Sichtso kann

er mannlich und tapfer bleibém: Militarische Mannlichkeit wie die Hirschligs macht

Frauen als Subjekte immer tberflissig. Wenn Hirschburg auch-selwuall geschildert

wird, so muf3 man mit Blick auf Baudelaire und Frankfurther jedoch annehmen, daf3 der

A Kul t ufiHaschbuagaof jeden Fall sehr potent ist.

Der Kontrast zwischen Frankfurther und Hirschburg als Kindlichkeit/ Impotessuye
Mannlichkeit 1&R3t sich noch genauer zeigen, wenn wieder ein Zitat auBaksagenVerk

mit Passage&onfrontiert wird. Bei seinem Nachdenken ber die riteBakesagé&ommt

Benjamin auch auf ASchwell enerfahrungeno zu
fiDie Schwelle ist ganz scharf von der Grenze zu scheiden. Schwelle ist eine Zone.
Wandel, !bergang, Fluten®liegen im Worte

Hirschburg, der die physische Grenze nach Spanien Uberschreiteteisteam(auch mehr ein
Mann des Schwellens als Frankfurther. Frankfurther will &ngstlich und nervds vorschnell tiber
die Grenze:

In EIf S6hneahmt Kafka Nordaus miese Kritik nach, die bei Nordau typischerweise mit lobenden
Zugestandnisseneingel t et/ und oder abgewechselt wird (z.B. zu |
sch®ne Auftritte und Nebenfiguren, dEintarturgg®d.2dSe251; Ver r ¢ c Kk
vglEIfS6hne zum sechsten Sohnnim@anzen, ot swffalend schoner Binaelheitens ¢ h ©
zum Beispi el d er H=Ezahtuegensnla4.) Weit€re Befspielé &iif deraStil Nordaus, den

Kafka inElf Sbhnes o gut tr i f ft: ASwi nburne i st igselrhidl hoseo emot i v
als dieser. Seine Gedanken sind falsch und haufig delirirend, aber er hat doch Gedanken und sie sind klar und
zusammenhangend. Er ist mystisch, doch hat sein Mystizismus mehr den Charakter des Verderbten und
Verbrecherischen [.-. Entartung, Bd. 1, S. 170. AWeit gesunder als RoseHt
dessen Herausschwanken aus dem Gleichgewicht sich nicht durch Mystizismus, sondern durch Mangel an
Eigennatur und ¢ber m2 Ci EetartunyBdlhSahmungZurikebener APACHI
drangvoller und starker Dichter ist, soll keinen Augenblick geleugnet werden. Er ist auerordentlich emotiv und

hat die Gabe, das, was seine Geflhle erregit werden sehen, daf’ diese Gefiihle fast immer solche des Hasses

undder Wuth, also Unlustgefiihle sinth ° c hst | ei bhafti g &EmaltungBdrlkSsl&Im dar zust
Ein Nordauparodistischer Ton ist bei Kafka auch z.BJasefine, die Sangerin oder Das Volk der Mause

finden.

- Eine &hnlich schone Nord&aralie wie bei Kafka findet sich auch bei Ernst Petzold, in seiner Erz&hlung

Squirrelal s ADr . Hans Jokims Traktat ¢ber den DuftfA, wo N
Argumentationsweise und seine Sympafhieeorie sehr gut nachgeahmtrden.
“'Dagegen kann fiHugoo Frankfurther bei Lisainwenigstens

StiickmuR dies allerdings im negativen Zusammenhang von Odipuskomplex und Verweichlichung gesehen
werden, kann also unmdglich als ein Vorteil von Frankfurther gegentiber Hirschburg interpretiert werden.
PassageS. 101.

452 passageS. 94. Die Aufwertung des Kulturbarbarentumsist auf den ersten Blick eine rein humoristische
Einlage. Sie mul} im externen Kommunikationssystem durchaus ernst genommen werden.

53 passagerWerk S. 618.
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AWir m¢gssen gehen, Lisa. Wir m¢gssen sofor
LISA: Ruhig, bleiben Sie ruhig, Hugo. Es wére eine Dummbheit, am hEtiga

loszulaufen. [...]

FRANKFURTHER: Lisa, laf3 uns nach Spanien gehen. Sofort.

LISA: Mittags Uber die Grenze! Wir wirden nicht einmal am Dorfposten vorbei

kommen.[...]
FRANKFURTHER: Es ist besser, wir brechen auf. Es ware Wahnsinn, zu warten. [...]
LISA: Hugo, wir m¢gssen j&tzt alle sehr ver:

Frankfurther, hier nicht ohne Grund wiederholt mit dem Vornamen angesprochen, ist ganz
deutlich noch ein Kindh seiner vorschnellen und gefahrlichen Aufregung, die noch dazu in
schrillem Kontrast zu seinefPzablebenrnnds&treben s
Darstellung von Frankfurthers gefahrlicher Impulsivitat findet sichaueder eine
Ankniipfung zu Max Nordaus Entartungsbegriff. Nordau kennzeichnet den entarteten
Charakter al s VBHirsclblrg dagageA meistertdieSituatifin.ruhig, auch
als die Gestapo auftaucht. Hirschipaigelassene Haltung ist das Resultat einer Entwicklung
|l 2ngerer Zeit (die Flucht hat i hm gut getan)
J a h f*'eNevositat und Schnelligkeit gehéren zu Frankfurther, wiirdige Ruhe zu
Hirschburg:
AFRANKFURTHER: [ ...] In mir ist alles Unru
Wie ein eingesperrtes Tier an den Gitterstaben. Sie wirken so ruhig, Herr Hirschburg.
Wie machen Sie das?
HIRSCHBURG: Ich bin ruhig. Ich habe meine Aufgabe, ich kenne meinldiden
nachsten Tagen habe ich fur mich zu sorgen, um danach wieder fir Deutschland
einstehen zu konnen. Der Rest ist Disziplin.
FRANKFURTHER: Fast bewundernswert.
KURT: Ja, fabelhaft. Eine Aufgabe, ein Ziel, fir Deutschland einstehen! Warum reden
Sieso geschwollen? Wir wollen abhauen. Wir mussen alle abhauen, bevor wir
geschnappt werden. Dazu braucht man keine grof3en Worte, Herr Hauptmann.
HIRSCHBURG: Ich brauche sie, junger Mann. Ich brauche diesen grof3en Worte.
[...]
Nur aufgeben werde ich michnig . . ] Mich nicht, und®auch r
Die Kritik Kurts an Hirschburg prallt im wahrsten Sinne des Wortes an Hirschburgs
gestraffter Brust ab, auch im auf3eren Kommunikationssystem, denn erstens verteidigt sich
Hirschburgerfolgreicher und ausfuhrlicher als Frankfurther es im ersten Akt getan hat,
zweitens hat er durch den Handlungsverlauf alle Trimpfe in der Hand: er halt durch und er
halt, was er verspricht. Kurts Kritiesh an den
das Anschwellen Hirschburgs (nattirlich nur ein Anschwellen im Gbertragenen Sinne!) ist gut
fur ihn selbst und fur andere.
Die Kritik an Frankfurthers Kindlichkeit, wie auch an seinen leeren Worten palf3t ganz in die
Linie der Verurteilung der Bohemeduh di e Kommuni sten. AWorte,

““passage S. 103. Frankfurther wird durch die Mahnung un:
Averngnftigero Nahrungsaufnahme (S. 118) wuvastert. iver ng¢gnf
Hirschburgs fiDummhei to, die scheinbar eine Kritik an

Handlungsebene als Vernunft.

““passage S. 66. Zur Kindlichkeit Frankfurthers: LI SA: #,.
Verstehen Sie nith, was das hei Gt: offizieller Kurs?o (S. 100)

Benjamins Artikel Uber deldiot von Dostojewski. Ges. Werke 1l (1), S. 237.

“®Entartung Bd. 1, S. 35, S. 41

%5’ passageS. 93.

8 passageS. 96 f.
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Theater, Schein, Kinderspiele. Dagegen stehen Ernst, Einsicht in die Wirklichkeit , die
Ziel kl ar e M%ArSe bekchreitn Miehae[ Rofjrwasser die Haltung der (ex
blrgerlichen) Kommunisten gegeniber burgerlichen Intellektuellen, und genau so sieht auch
der Kontrast Frankfurther/ Hirschburg aus. Die Bohemefeindlichkeit der Kommunisten
aulerte sich in einer Palette von Vorwirfen, die aué¢tassage/orgefuhrt wird:
A'@rheblichkeit, Phrasendrescherei b **®“Theaters
Passagepalit in die altkommunistische ldeologie. Dennoch fehlen bei Hein einige Elemente
ganzlich, die in kommunistischer Literatur seltehléa: Revolutionsrhetorik, Gruppeader
Kameradschaftsideologie und Freiheitsrhettidein ist schon iflPassageund vielleicht

sogar noch mehr in Willenbrock eher ein faschistischer als eimkonstischer Denker,

wenn auch die ideologischen Uberschneidungen zwischen beiden Richtungen gt®®? sind,

und sowohl Hitler als auch Stalin in Heins Texten anerkennend genannt W&rden.

In der Gegenuberstellung Frankfurthétirschburg ist die Wirstchen/ Feiglings/ Impotenz
Thematik von zentraler Bedeutung. Der Impotenz/ Pekentrast findet sich bei Hein aul3er

in der Tafelrunde (Mordret als impotenter Deédirweigerer) auch ausfuhrlich in

Willenbrock. Willenbrock ist einerseits der militaptot ent e, bet onhafteni cht
Mann, der sich, mit Pistole bewaffneet, effektiv wehren kann. Andererseits wael die

militante Potenz auch mit dem Verfall der Gesellschaft motiviert und entschuldigt, weil der
Verfall Willenbrocks sexuelle Potenz ausgehdhlt hat. Der Fall der Mauer hat zu nichts
anderem gefuhrt, als daf3 kriminelle Elemente freies Spiel bekommen, ude daBuen, vor

deren dekadentem Verfall und Machthunger Hein schon in der Tafelrunde gewarnt hatte, ihre
Position weiterhin auf Kosten der M2&nner ver
Susanne Willenbrock meist bezeichnet) ist eine Schmanotzie ihre scheinbare

Selbstandigkeit (eine MoeButik) auf Willenbrocks Kosten unterhalt. Obwohl sich

Willenbrock ihren Forderungen notgedrungen untertfitéter hilft ihr in der Butik und paft

sich ihren Warmeund Sitherheitsbediirfnissen @i-, ist sie sexuell an ihkaum

interessief® und ihm undankbarerweise untreu. Frauenmacht und Frauenemanzipation ist in
Willenbrock einerseits Schmarotzertum, andererseits auch mit Ursache dafir, daf3 dem Mann
nur noch die militarische Potenz bléfSt was dann letztlich doch auch wieder ganz im Sinne
des weiblichen Sicherheitand Schutzbedurfnisses ist. Der demokratische Verfall der
Gesellschatt fuhrt zur Selbstjustiz. Keineswegs darf man aber Hein vorwerfen, daf3 er
Selbstjustiz oder gar Selbstbefiiguhg beflirwortet. Er hat zu Gentige deutlich gemacht, daf3

er fiir geordnete Verhéltnisse ist, wie sie zum Beispiel unter Hitler und Stalin herf&€iien.

hat schlie3lich immer davor gewarnt, daf? die demokratische Verweichlicheing di

Gesellschaft und die Mannlichkeit aushohlt. Allerdings: unter gegebenen Verfallsbedingungen
ist Selbstjustiz die Selbstbefriedigung fir den Mann mit dem letzten bi3chen Selbstachtung.

5% Der Weg nach ober§. 107.
4% Der Weg nach obers. 109.
481ygl. Michael RohrwasseBer Weg nach obers. 255, 286.
62y/gl. Michael RohrwasseBer Weg nach obers. 302 f.
4637.B. Willenbrock S. 47ff. Siehe auch www.passagenproject.com/decadenz.html.
““fSusanne ist hier die Chefin, sagte erhnieich, es gibt
kennengelernt habe, die etwas anzuordnen versteht, [...] vielleicht sogar etwas unangenehm Herrisches an sich hat

.. .], mit der ich WilenthirackS.1®8 Bett steigen m°chte. 0
“Swillenbrock,S.29A Du muCt mich erst aufw2rmenod, auch S. 127,
Héandchenhalten und Streicheln kommt h&ufig vor, z.B. in der Einbruchssituation S. 141, auch S. 232.
***Willenbrock,S. 214, 218.
“Die sexuelle Symbolik der Pistole wird betont. Der R
ist (S. 261), liegt spater auf einem Stapel von Pornozeitungen (S. 262), Willenbrock ladt und entladt die Pistole
und fispielt mit ihro. ( S. 270).
**Swillenbrock S. 47 ff.
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